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Estimado lector:

engo el agrado de presentar a usted el segundo

numero electronico de la Revista Mexicana del

Derecho de Autor en el marco de las celebraciones
del INDAUTOR de la “Semana del Derecho de Autor vy la
Propiedad Intelectual”.

En esta ocasion, el foro de reflexién gira en torno a contratos
y modalidades de explotaciéon de obra en los diferentes
sectores autorales creativos y culturales, tanto en México
como en otros paises latinoamericanos y del mundo.

Ademas de los articulos académicos de nuestra seccion
de ensayos; las resoluciones juridicas comentadas o casos
practicos; textos o jurisprudencias comentadas, y la seccién
internacional de derecho comparado, hemos incluido el
Examen de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual
de las consideraciones contractuales en el sector audiovisual, por
ser de gran interés en el tema, asi como una nueva seccién de
legislaciones comentadas.

Deseo hacer un especial reconocimiento a los colaboradores

de este segundo nuUmero e invito a nuestros lectores a
contribuir con sus valiosos comentarios y futuros articulos a

través de nuestro correo revistaindautor@sep.gob.mx

Con esta nueva entrega rendimos homenaje a los autores y
sus derechos en nuestra semana de celebraciones.

Manuel Guerra Zamarro

Director General



Examen de la OMPI de las
consideraciones contractuales
en el sector audiovisual '

Katherine SAND *

SUMARIO

Introduccion. 1. El papel de los contratos de los artistas intérpretes o ejecutantes en las
industrias audiovisuales. jPor qué los artistas intérpretes o ejecutantes necesitan contratos?
iQué se entiende por artista intérprete o ejecutante? ;Se crean todas las producciones de
la misma manera? Relacion entre los derechos conexos vy los contratos. Diferencia entre los
contratos y los convenios colectivos. El caracter internacional de la industria audiovisual.
2, Limitaciones de los contratos. El poder de la negociacién individual frente a la colectiva.
Los contratos verbales. La situacion laboral. La jurisdiccion geografica. La observancia de los
contratos de los artistas intérpretes o ejecutantes. Los menores y los contratos. 3. Cuestiones
que cabe abordar en los contratos de los artistas intérpretes o ejecutantes. Disposiciones
contractuales tipicas. Compensacion / remuneracion. Los contratos como un mecanismo
para la cesién eficaz de los derechos. La compensacion secundaria. Aparicion en los titulos
de créditos. Otras cuestiones contractuales. 4. Cuestiones fuera del ambito de los contratos.
Exclusion de los derechos de remuneracién. Derechos morales. Conclusion.

INTRODUCCION

| presente documento ha sido elaborado por encargo de la OMPI con el
fin de ayudar en el didlogo y la cooperacién, a distintos niveles, respecto
del funcionamiento de los contratos en el sector audiovisual.

Con elfinde ofrecer un marco que sea muy Util ala OMPI, los Estados miembros
y las organizaciones no gubernamentales acreditadas en la amplia variedad de
contextos juridicos y culturales existentes, y de respetar la necesaria exigencia
de imparcialidad, se presentard un examen de las consideraciones sin emitir
de juicios de valor, en lugar de directrices, o incluso ejemplos, ya que estos
ultimos implican un tono prescriptivo que en muchos casos serfa irrelevante y
podria causar desconfianza y division.

En este examen se han tenido en cuenta una serie de elementos de los convenios
colectivos y las leyes conexas de varios paises, no con el fin de evaluar sus méritos
sino de definir el contexto del marco. Esos paises son los siguientes: Alemania,
Australia, Brasil, Canadd, Dinamarca, Espafa, Estados Unidos de América, Francia,
India, Japon, México y Reino Unido.

*  Consultora de la OMPI.

1 Este estudio fue elaborado originalmente en inglés por la Sra. Katherine Sand, Consultora, con arreglo
al mandato y a las directrices de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, OMPI, y en con-
sulta con las partes interesadas del sector audiovisual. Se transcribe tal y como fue publicado el 7 de
junio de 2012 en el sitio Web de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, OMPI.
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Entodoeldocumentocabetener presente que
los contratos audiovisuales necesariamente
abordan cuestiones ajenas a los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes o a la labor
de la OMPI. No obstante, ese hecho no debera
negar o menoscabar su importancia como
medios para la aplicaciéon de los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes.

El examen se centra en primer lugar en el papel
de los contratos de los artistas intérpretes o
ejecutantes en las industrias audiovisuales. En
el apartado inicial se considera el papel de los
contratos desde la perspectiva tanto de los
artistas intérpretes o ejecutantes como de los
productores. Se tiene en cuenta el proceso y
la funcién de salvaguardia de los intereses de
ambas partes. El proceso garantiza que las
partes lleguen a un acuerdo sobre cuestiones
que van desde la titularidad de los derechos
hasta la compensacion antes del inicio de la
produccion, mientras que las salvaguardias
aseguran la adecuada satisfaccion de las
expectativas de ambas partes. Asimismo, se
analizan las razones por las cuales los contratos
son necesarios para los artistas intérpretes o
ejecutantes, la cuestion relativa al concepto
de artista intérprete o ejecutante, y la cuestion
de saber si todas las producciones se crean
de la misma manera, la relacion entre los
derechos conexos y los contratos, la diferencia
entre los contratos y los convenios colectivos,
y el caracter internacional de la produccion
audiovisual.

Seguidamente, se ofrece una vision general de
las limitaciones de los contratos. Serfa un error
considerar que el proceso de contratacion
es una solucion magica que puede resolver
todos los problemas que pueden encontrar
los artistas intérpretes o ejecutantes y los
productores. Asimismo, se resefia una serie
de cuestiones que limitan o impiden la
utilizacion eficaz de los contratos como medio
para aplicar, en la practica, los derechos de

los artistas intérpretes o ejecutantes. Entre
los impedimentos figuran la cuestion del
poder de negociacion individual frente a
la negociacion colectiva, las tradiciones de
los acuerdos verbales, las
relativas a la situacion laboral que se deriva
de la legislacion del trabajo y la legislacion
sobre la competencia (antimonopolio), la
capacidad para hacer cumplir las condiciones
contractuales, y laincapacidad para hacer valer

implicaciones

esas condiciones contra terceros.

Ademads, en esta parte se hace referencia
a la naturaleza territorial del derecho
contractual y los problemas que plantea
el caracter internacional de la industria
apartado
una vision general de las cuestiones
contractuales que se plantean en el caso
de los artistas menores de edad, es decir

audiovisual. El termina con

cuando aun no tienen la edad establecida
en la legislacion local para firmar un
acuerdo juridicamente vinculante.

Se resefian seguidamente las cuestiones
que cabe abordar en los contratos de los
artistas intérpretes o ejecutantes. En ese
apartado se examinan los aspectos que
deben abordarse en un marco contractual,
tales como la compensaciéon por adelantado,
las compensaciones residuales, la aparicion
en los créditos, los derechos de reutilizacion
y la duracion del vinculo. Esas cuestiones
se presentan en una lista de caracter no
prescriptivo con el fin de facilitar el debate
sobre las diferencias locales y regionales
respecto al trato de los derechos en el
marco de los contratos y acuerdos. Si bien
el examen no abarca el andlisis exhaustivo
de las costumbres y practicas en materia de
condiciones contractuales a nivel mundial,
se insta a las partes interesadas a suministrar,
en el marco de los debates dirigidos por la
OMPI, informacion mas detallada sobre tales
practicas en regiones y pafses concretos.

Examen de la OMPI de las consideraciones contractuales
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El apartado se centra especificamente en las
disposiciones contractuales tipicas, la com-
pensacion y la remuneracién, los contratos
como mecanismo de cesion eficaz de los
derechos, las compensaciones secundarias,
la apariciéon en los créditos y otras cuestiones
contractuales.

En el apartado final de este documento se
proporciona una breve descripcion de las
relaciones entre los artistas intérpretes o
ejecutantes y los productores que suscitan
cuestiones fuera del &mbito de los contratos.
Se trata de derechos u obligaciones en
virtud de la legislacion nacional, o de
obligaciones establecidas en los tratados,
independientemente de la relacion contractual
entre el artista y el productor. Entre esas
cuestiones figuran los derechos morales y los
derechos legales de remuneracion. El examen

concluye con una serie de reflexiones sobre el
papel y laimportancia que tienen los contratos
en las relaciones laborales entre los artistas
intérpretes o ejecutantes y los productores.

Esperamos que este marco constituya el
primer paso para iniciar un debate entre las
distintas partes interesadas sobre las maneras
en que este esfuerzo inicial puede ampliarse
para ofrecer una orientacion Util, tanto a los
artistas intérpretes o ejecutantes como a los
productores, en la elaboracion de enfoques
de contratacion que incrementen y clarifiguen
los derechos y las expectativas de los artistas
intérpretes o ejecutantes y de los productores.

Naturalmente, tal esfuerzo debe realizarse de
una manera adecuada a los multiples sistemas
juridicos en los que trabajan conjuntamente los
artistas intérpretes o ejecutantes y los productores.

EL PAPEL DE LOS CONTRATOS DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES O EJECUTANTES EN LAS INDUSTRIAS

AUDIOVISUALES

En el presente apartado se examina el papel de
los contratos desde la perspectiva tanto de los
artistas intérpretes o ejecutantes como de los
productores. Se tiene en cuenta el proceso y la
funcién de salvaguardia de los intereses de ambas
partes. El proceso garantiza que las partes lleguen
a un acuerdo sobre cuestiones que van desde la
titularidad de los derechos hasta la compensacion
antes del inicio de la produccién, mientras las
salvaguardias aseguran la adecuada satisfaccion
de las expectativas de ambas partes. Asimismo,
se analizan las razones por las cuales los contratos
son necesarios para los artistas intérpretes o
ejecutantes, la cuestion relativa al concepto de
artista intérprete o ejecutante y la cuestién de
saber si todas las producciones se crean de la
misma manera, la relacién entre los derechos
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conexos Yy los contratos, la diferencia entre los
contratos y los convenios colectivos, y el cardcter
internacional de la produccién audiovisual.

Este documento no constituye un estudio deta-
llado ni un andlisis exhaustivo de los contratos de
los artistas intérpretes o ejecutantes y de los con-
venios colectivos a nivel mundial. Si bien tal estu-
dio o andlisis podria ser de interés, las diferencias
entre las distintas regiones, en cuanto a la natu-
raleza de la producciéon audiovisual, la evolucién
de los derechos legales respecto de los derechos
contractuales, y la influencia de la negociacion
colectiva de los artistas, ponen de manifiesto las
reducidas posibilidades de exportar disposicio-
nes contractuales de un pafs a otro, o de una si-
tuacion a otra.



El concepto de andlisis comparativo de los
derechos contractuales de los artistas intérpretes
0 ejecutantes, incluso en un marco como éste, es
una esfera de debate potencialmente delicada,
y sin duda subjetiva. Los artistas intérpretes o
ejecutantes de todos los paises, en el curso de
su vida laboral, estan expuestos a todo tipo de
contratos, incluidos los basados en convenios
colectivos, negociados por sindicatos y gremios
profesionales, algunos de los cuales integran
ademas el marco legal de la reglamentacién del
derecho laboral.

Incluso las diferencias en la legislacién sobre
competencia (antimonopolio) pueden desem-
pefar un papel importante en ese dmbito.

La necesidad de un marco que permita
profundizar el debate sobre esas cuestiones
se entenderd mas facilmente tras una simple
busqueda en Internet, que ofrecerd muchos
ejemplos de los contratos que suelen utilizarse
en la produccion audiovisual. En muchos
casos, o incluso en la mayorfa, tales contratos
exigen que el artista intérprete o ejecutante
ceda o renuncie a todos sus derechos (en
particular, pero no Unicamente, a los derechos
conexos) a cambio de un pago Unico. Esos
contratos pueden resultar onerosos para
los artistas, no obstante, se proponen vy
utilizan comunmente en muchos pafses
poco adelantados en materia de legislacién
y negociacion colectiva, e incluso en paises
que cuentan con gremios y organizaciones
de productores eficaces.

Al examinar los tipos de disposiciones conte-
nidas en los contratos audiovisuales, se par-
ti6 de la premisa de que los Estados miem-
bros de la OMPI, al igual que los productores
y los artistas intérpretes o ejecutantes, de-
sean promover el uso de los contratos en un
entorno de negociacion libre pero justo, con
el objetivo de estimular la produccién audio-
visual en el mundo.

Ademds de este objetivo, persiguen lograr
eficacia y transparencia en la gestién y admi-
nistracion de los derechos y al mismo tiempo
promover la comprension de las posibilida-
des que ofrecen los contratos y acuerdos es-
tdndar, negociados colectivamente o autori-
zados legalmente, respecto a la disposicién
claray equitativa de los derechos y la delimi-
tacion de las obligaciones conexas.

A lo largo de las décadas de debate para el
establecimiento de normas, los representan-
tes de la OMPI se han esforzado por lograr un
entendimiento comun acerca de las necesi-
dades de los artistas intérpretes o ejecutan-
tes de obras audiovisuales en relacién con
los autores, musicos y otros colaboradores
de las obras audiovisuales. La tarea ha sido
mas compleja por los multiples acuerdos y
leyes que existen en esa esfera, y por el he-
cho de que la legislacion trata de manera
diferente a los artistas intérpretes o ejecu-
tantes en funcion de la tradicién juridica y
cultural del pafs.

En algunos sistemas, las contribuciones de
los artistas intérpretes o ejecutantes a una
produccion audiovisual se consideran “traba-
jos por encargo”y, en esos casos, se Consi-
dera al productor como el autor de la obra
audiovisual y se le confiere el derecho de au-
tor. En otros sistemas, se considera a los artis-
tas intérpretes o ejecutantes practicamente
de la misma manera que a los autores y se
les otorga derechos exclusivos por sus inter-
pretaciones o ejecuciones. Otros NnuMerosos
paises podria decirse que poseen elementos
de ambos sistemas. La compaginaciéon en
cierta medida de esos distintos sistemas y, en
particular, de los diversos mecanismos que
prevén para la cesion de los derechos de los
artistas al productor de la obra audiovisual,
es una cuestion que la OMPI debe seguir
examinando, como lo viene haciendo desde
hace varios anos

Examen de la OMPI de las consideraciones contractuales
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Ademads de estos aspectos complejos, exis-
ten otros niveles que determinan la diferen-
cia de contenido de los contratos de los ar-
tistas intérpretes o ejecutantes, entre otros,
las diferencias juridicas, culturales y lingiis-
ticas, las diferencias respecto al estado de
desarrollo de las industrias de la produccion
audiovisual, las diferentes definiciones de lo
que constituye una interpretacién o ejecu-
cién y, mas recientemente, una multitud de
nuevas modalidades de explotacién de la
produccion audiovisual.

Los contratos constituyen un  instrumento
esencial para la gestion eficaz de ciertos derechos
exclusivos, tanto por las personas como por
medio de normas y mecanismos negociados
colectivamente.

El presente examen pone de relieve el
Unico elemento comun a la mayoria de
esos diferentes sistemas juridicos, por no
decir a todos, a saber, los contratos de
los artistas intérpretes o ejecutantes de
obras audiovisuales. Es en ese marco que
se puede definir la situacién del artista
intérprete o ejecutante, su remuneracion, y
sus derechos y obligaciones respecto de su
interpretacion o ejecucion. El vinculo entre
las cuestiones relacionadas con los derechos
y las cuestiones vinculadas al empleo se ha
establecido en la normativa internacional
desde la  Convenciéon de Roma, hace ya
medio siglo.

Por tanto, sin intervenir en la esfera del
didlogo social, los representantes de la OMPI
que trabajan en el dmbito de los derechos
de propiedad intelectual de los artistas
intérpretes o ejecutantes deben tener
presente el entorno en que los artistas y
productores colaboran para realizar peliculas,
programas de television y otros contenidos
audiovisuales.
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iPor qué los artistas intérpretes o
ejecutantes necesitan contratos?

Los contratos de los artistas de obras
audiovisuales sencilla y llanamente regulan
la relacion entre el productor y el artista
intérprete o ejecutante u otro colaborador
para la realizacion de una pelicula, programa
de television u otra obra audiovisual. Los
contratos constituyen un instrumento esencial
para la gestion eficaz de ciertos derechos
exclusivos, tanto por las personas como por
medio de normas y mecanismos negociados
colectivamente.

El simple hecho de debatiry llegar a un acuer-
do sobre un contrato a veces puede ser tan
importante como el propio contrato, porque
da la oportunidad al artista y al productor de
acordar, de antemano y por escrito, todas las
cldusulas y condiciones pertinentes, y las con-
diciones aplicables a la contribucion del ar-
tista a la obra audiovisual. El contrato escrito
puede servir también de instrumento para ha-
cer cumplir las condiciones de la relacién de
trabajo en caso de controversia posterior por
incumplimiento de las condiciones por cual-
quiera de las partes.

Es inherente a la vida de cualquier titular de
derechos aspirar a tener alguna influencia so-
bre su obra artistica. En el caso de los artistas
intérpretes o ejecutantes, cuyas interpreta-
ciones o ejecuciones son inevitablemente
parte de un esfuerzo comun, la nocién de
control es bastante limitada y practicamente
en todos los casos estd restringida a la mera
negociacion de las condiciones de remunera-
cién por la explotacion de la interpretaciéon o
ejecucion.

Los contratos escritos cumplen una importan-
te funcidon que es ventajosa para el productor:
confieren seguridad, tanto comercial como
juridica, respecto al artista y sus derechos y



obligaciones. En una industria que implica
complejos y variados acuerdos para la finan-
ciacion, produccion y futura distribucion de
la obra producida, esa funcion es fundamen-
tal para cualquier entidad de produccion y
distribucion.

Algunos aspectos de los contratos de los
artistas intérpretes o ejecutantes pueden
parecer astante alejados de los derechos
conexos. Sin embargo, forman parte de la
actividad corriente de los productores y los
artistas, y no es posible considerar los dere-
chos conexos de forma aislada sin tener en
cuenta la obra realizada, pues los derechos
se derivan precisamente de esas interpreta-
ciones o ejecuciones. Existe un estrecho vin-
culo entre los derechos conexos del artista y
sus condiciones y derechos laborales. En este
aspecto, los artistas intérpretes o ejecutantes
difieren considerablemente de los autores, y
es por ello que la situacién laboral del artista
constituye un factor fundamental que debe
considerarse a nivel nacional, en conjuncién
con cualquier otra consideracion relativa a
los derechos conexos. El establecimiento de
relaciones constructivas entre los artistas vy
los productores es esencial para lograr acuer-
dos comerciales justos y equitativos, y es la
regla general en pafses en los que la industria
estd bien estructurada.

{Qué se entiende por artista
intérprete o ejecutante?

Este examen no se ocupa de la definicién de
artista intérprete o ejecutante del sector au-
diovisual. Esta cuestion se trata a nivel nacio-
nal, segun las costumbres y practicas locales
y, a menudo, las normas sindicales o gremia-
les. Algunas de organizaciones de artistas no

representan a los artistas de “segundo plano”

o figurantes, que dicen sélo unas palabras o
no participan en didlogos, quedando asf li-
teralmente en segundo plano. Sin embargo,

la mayoria de las veces, los figurantes firman
clausulas contractuales.

En algunos paises se hace la distincion
entre artistas profesionales y aficionados.
Los aficionados no estdn cubiertos por los
convenios colectivos, aunque la legislacion
sobre los derechos conexos no hace estas
distinciones.

Cabe sefalar que ademas de los actores, hay
muchos otros artistas de obras audiovisuales,
entre ellos, musicos, bailarines, cantantes,
dobles para secuencias peligrosas, actores
de peliculas con tecnologfa de captura de
movimiento, etcétera. Los actores de dobla-
je trabajan en muchos pafses. Su funcion es
compleja e importante, y a menudo la con-
tratacion se realiza necesariamente en paises
distintos al pafs de origen de la produccion.

:Se crean todas las producciones
de la misma manera?

El proceso de negociacion y contenido de
los contratos de los artistas intérpretes o
ejecutantes de obras audiovisuales tiende a
diferenciarse en funcién del tipo de produc-
cion de que se trate. En los lugares en que la
industria televisiva local estd bien estableci-
da y la produccion es principalmente local
(limitada quiza linglisticamente) existe una
mayor estandarizacién de las cldusulas con-
tractuales.

La produccién cinematogréfica también va-
rla ampliamente. En muchos paises la acti-
vidad de la industria cinematogréfica no es
continua y los productores pueden aparecer
y desaparecer, haciendo dificil o imposible
cualquier tipo de negociacién colectiva. Al-
gunos artistas intérpretes o ejecutantes de
la esfera audiovisual, por ejemplo los acto-
res de doblaje y los musicos, a menudo ni
siquiera son contratados por el propio pro-
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ductor audiovisual, sino por una tercera entidad
contratada a su vez para proporcionar esos ser-
vicios a la produccion. En tales casos, es posible
que las condiciones de esos contratos no sean
las mismas que las negociadas colectivamente.
Situaciones similares surgen en la industria pu-
blicitaria, una de las principales fuentes de tra-
bajo para los artistas de todo el mundo.

En algunos paises las normas de contratacién
son diferentes en el caso de la produccién
cinematografica de bajo presupuesto. Algunos
sindicatos y gremios han establecido clausulas
y condiciones ligeramente distintas, con el fin
de favorecer a los pequenos productores y
estimular esta forma de arte concreta.

Cada vez mas, los artistas intérpretes o
ejecutantes prestan sus servicios a una amplia
gama de producciones de "nuevos medios de
comunicacion’, incluidos los videojuegos, las
producciones distribuidas Unicamente por
Internet, etcétera. En algunos palfses existen
acuerdos interactivos, pero éstos estan lejos
de ser la norma.

El incremento de los derechos conexos en
muchos paises ha revelado clavamente que los
artistasy productores necesitan poder protegerse
y proteger sus obras y sus interpretaciones o
ejecuciones, todo ello con claridad y equidad.
El contrato constituye un mecanismo apropiado
para alcanzar ese objetivo.

Relacion entre los derechos
conexos y los contratos

La producciéon audiovisual es una industria
internacional en rapida expansién, que ha
sufrido transformaciones en los ultimos 20
afos como consecuencia de los avances
tecnoldgicos, y experimentado cambios
a una velocidad sin precedentes gracias a
Internet y a los medios de comunicacion
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en linea. Esta industria se caracteriza
por complejos modelos de propiedad vy
relaciones financieras. Ello se debe a la
convergencia mundial de la propiedad
de los medios, las complejas cadenas de
distribucion y los tratos relacionados con
los productos audiovisuales. Se trata de
una industria que se enfrenta a enormes
amenazas por el rapido crecimiento de la
pirateria en Internet, que pone en peligro
los modelos comerciales convencionales y
la propia actividad de la produccion.

Eneseentorno,elincrementodelosderechos
conexos en muchos paises ha revelado
claramente que los artistas y productores
necesitan poder protegerse y proteger sus
obras y sus interpretaciones o ejecuciones,
todo ello con claridad y equidad. El contrato
constituye un mecanismo apropiado para
alcanzar ese objetivo.

La relaciéon continua entre los artistas intérpretes
0 ejecutantes con la produccion fuera de las
propias jornadas de trabajo (que no esté en
relacion con la posible publicidad y promocion
de la obra), en general se limita a los derechos
de remuneraciéon continua, o a los derechos
de reutilizacion de sus interpretaciones o
ejecuciones. Sin embargo, el alcance de esos
derechos varfa sustancialmente segun el pais de
que se trate, y a menudo depende de la fama (y
por ende, del poder de negociacion) del artista.
Los contratos son necesarios para delimitar
la participacion del artista, ya sea basandose
en los derechos exclusivos, los derechos de
remuneracion, una combinacion de éstos, o los
derechos de propiedad intelectual.

Los derechos contractuales son necesariamente
limitados, mientras que los derechos de la
propiedad intelectual presentan la ventaja de
que pueden ejercerse contra cualquier persona,
independientemente de que tenga o no una
relacion contractual con el artista. De este modo,



ademas de resolver los problemas relacionados
con la jurisdiccién y el vinculo juridico entre
las partes, también pueden proteger al artista
contra la insolvencia y se pueden ejercer contra
terceros titulares de derechos y cesionarios.

La existencia de los derechos conexos
de los artistas intérpretes o ejecutantes
también puede contribuir al avance en
materia de contratos y la difusién de las
practicas optimas de paises con industrias
audiovisuales desarrolladas, lo cual ayudard
a los artistas a obrar en pro de mecanismos
de compensacion adecuados, y brindard a
los productores un entorno comercial mas
regulado.

Diferencia entre los contratos y
los convenios colectivos

En algunos palises, principalmente en
aquéllos que poseen industrias muy de-
sarrolladas, los artistas intérpretes o eje-
cutantes y los productores del sector
audiovisual consideran factible y conve-
niente organizar sus relaciones por medio
de asociaciones comerciales y gremios de
artistas. La capacidad para hacerlo varia
de un pafs a otro, en funcién de varios
factores juridicos, culturales e historicos,
entre otros, la naturaleza de la situacion
laboral del artista; la existencia de asocia-
ciones organizadas y representativas de
artistas y empleadores; el tamafio y soli-
dez estructural de la industria audiovisual
(es mucho més dificil en el caso de las
producciones independientes ad hoc). En
algunos paises los convenios colectivos
tienen un nivel adicional de fuerza juri-
dica gracias al reconocimiento oficial del
ministerio de trabajo.

Una de las complicaciones que se observa
en ciertas jurisdicciones es el hecho de que
los artistas intérpretes o ejecutantes son

considerados como contratistas indepen-
dientes que tienen prohibido por la legis-
lacion sobre competencia (antimonopolio)
entablar negociaciones colectivas. En los
pafses en los que se aplica esta legislacion,
los artistas encuentran mucho mas dificul-
tades para proteger sus derechos mediante
acuerdos negociados.

En los territorios en los que existen estas
organizaciones colectivas de negocia-
cién, con frecuencia los artistas han teni-
do la posibilidad de difundir condiciones
contractuales estandar. Al nivel mas ba-
sico, estas condiciones ofrecen un marco
de negociacién y orientacién a los artistas
y/0 a sus agentes u otros representantes
sobre lo que debe contener su acuerdo
contractual individual con el productor.
La version mas avanzada de esas condi-
ciones estandarizadas se expresa en los
convenios colectivos que establecen las
condiciones contractuales minimas para
la participacién de los artistas en obras
audiovisuales. En general, el artista es
libre, en funcion de su poder individual
de negociacién, de negociar clausulas
mas ventajosas o ligeramente diferentes,
siempre y cuando se respete el convenio
colectivo. De hecho, los sindicatos a me-
nudo incluyen disposiciones especificas a
tal efecto.

Resulta ventajoso tanto para los artistas
como para el productor el hecho de
negociar con una contraparte organizada.
Sin embargo, llegar a este punto de
organizacion suele ser un gran desafio en
paises que carecen de tal tradicién. En los
casos de produccién ad hoc, es decir con
un fin concreto, lo mas probable es que los
productores no tengan ningun incentivo
0 no perciban la necesidad de unirse a un
grupo colectivo. No obstante, las ventajas
son evidentes para todas las partes. Los

Examen de la OMPI de las consideraciones contractuales
en el sector audiovisual

13



14

artistas que se han esforzado en organizarse
para negociar convenios colectivos vy
condiciones contractuales minimas con los
productores han logrado una amplia gama
de beneficios para sus miembros, pero aun
queda mucho por hacer.

Los productores a su vez se han benefi-
ciado a menudo de la organizacién y ne-
gociaciéon colectiva de los artistas ya que
pueden entablar negociaciones con una
sola entidad en vez de con varios artistas.
Ademsds, se han beneficiado de diversos
mecanismos de solucion de controversias
y arbitraje que pueden utilizarse para sol-
ventar problemas.

Las cldusulas de un convenio colectivo
no siempre proporcionan proteccion a las
entidades que no son parte en el conve-
nio colectivo negociado, u ofrecen pro-
teccion contra éstas. En las producciones
cinematogréficas, una industria de escala
internacional, ello puede representar un
problema. Los artistas de las peliculas bien
pueden ser contratados por una empresa
extranjera, o por una entidad, establecida
exclusivamente a los fines de una produc-
cién determinada, que se disolverd una vez
finalizada la filmacion. Los empleadores y ar-
tistas deben tener un entorno relativamente
estable para que los convenios colectivos
existan y sean eficaces. Los organismos de
radiodifusion nacionales con una presencia
permanente suelen disponer de convenios
colectivos precisamente por este motivo. En
pafses donde la industria de la produccion
estd fragmentada y las oportunidades de
produccién son escasas, la existencia de un
6rgano representativo y coherente de pro-
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ductores es poco probable. Lo mismo suce-
de con los artistas.

En los lugares donde no existen los convenios
colectivos o donde la negociacion colectiva esta
prohibida o, por diversos motivos, es imposible,
los sindicatos y los gremios se han dotado de
directrices y normas de practicas optimas que
estdn a disposicion de sus miembros. Estas no
son vinculantes para ninguna de las partes,
pero pueden servir de ayuda al actor o actriz
para negociar sus condiciones contractuales
individuales sobre una base adecuada.

El caracter internacional de la
industria audiovisual

El caracter internacional de la industria de la
produccién audiovisual afade un nivel adicional
de complejidad que hay que tener en cuenta.

Gran parte del trabajo de los artistas en la
produccion de pe
a cabo en el marco de producciones extranjeras
o coproducciones internacionales y, en esas
situaciones, puede que el gremio o sindicato
local no pueda intervenir para garantizar las
condiciones contractuales estandar. En tales
€asos, los artistas pueden ser contratados por un
tercero, 0 por una entidad productora establecida
a nivel local, creando asi un cierto grado de
desvinculacion respecto del productor original.

iculas a nivel mundial se lleva

A menudo los productores extranjeros se
encuentran fuera de la jurisdiccion de los gremios
y sindicatos locales, lo que crea problemas a la
hora de controlary hacer cumplir las condiciones.
Hasta cierto punto, la reciprocidad entre los
sindicatos puede contribuir a la regulacién de
esos acuerdos y contratos.



LIMITACIONES DE LOS CONTRATOS

En este apartado se examina una serie de
cuestiones que limitan o impiden la utilizacion
eficaz de los contratos como medio para aplicar,
en la practica, los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes. Entre ellas, la cuestion
del poder de negociacion individual frente a
la negociacién colectiva, la tradicion de los
acuerdos verbales, las implicaciones relativas a la
situacion laboral que se deriva de la legislacion
del trabajo, la capacidad para hacer cumplir las
condiciones contractuales, y la incapacidad para
hacer valer esas condiciones contra terceros.

Ademads, en este apartado se hace referencia
al caracter territorial del derecho contractual
y problemas que plantea el caracter inter-
nacional de la industria audiovisual.

El poder de la negociacion
individual frente a la colectiva

Los mecanismos colectivos de negociacién con
los productores ofrecen a los artistas una mejor
garantia de que sus contratos contengan disposi-
ciones comunmente utilizadas. La existencia de
derechos exclusivos podria, en teorfa, contribuir a
mejorar la capacidad de negociacion del artista.
Ahora bien, a menos que los propios artistas ha-
gan un esfuerzo por organizarse y dialogar con los
productores y organismos de radiodifusion para
establecer disposiciones contractuales estandar
aceptables, serd poco probable que mejoren su
situacion en cualquier aspecto.

Los contratos verbales

No siempre es indispensable que los contratos se
hagan por escrito para que sean vinculantes para
las partes. Sin embargo, muchos gobiernos han
reconocido la importancia de que la transmision
de los derechos de los artistas a los productores se
realice mediante contratos escritos.

Esta cuestion, como tantas otras, estd
vinculada a la cultura nacional. Desde luego,
el hecho de que la practica habitual en un
importante nimero de paises sea ofrecer a
los artistas contratos muy rudimentarios o
contratos verbales, constituye un obstaculo
para promover las relaciones entre los
productores y los artistas. Esto sucede incluso
en el caso de algunos de los principales paises
productores de productos audiovisuales, y no
Unicamente en paises en los que la produccién
y las condiciones de empleo de los artistas
audiovisuales estan poco desarrolladas.

Cuando no se dispone de un contrato escrito suelen surgir
controversias respecto de distintos temas, por ejemplo,
la remuneracion. Resulta dificil concebir una evolucion
satisfactoria de los devechos de los artistas sin un mecanismo

claro sobre la disposicion de los devechos.

Los problemas causados por los contratos
verbales son evidentes. Cuando no se
dispone de un contrato escrito suelen surgir
controversias respecto de distintos temas,
por ejemplo, la remuneracion. Resulta dificil
concebir una evolucion satisfactoria de los
derechos de los artistas sin un mecanismo
claro sobre la disposicion de los derechos.
Ademas, la ausencia de contratos escritos
impide la distribucién eficaz de una pelicula
puesto que el productor o el distribuidor
no podrd suministrar los documentos que
acrediten que poseen todos los derechos
necesarios.

Con el fin de abordar el problema de los artistas
que trabajan sin acuerdos escritos, algunos
pafses han adoptado disposiciones legislativas
especificas que establecen que los acuerdos
entre los artistas y los empleadores deben
hacerse por escrito, y sequidamente proceder
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a su registro y aprobacion por las autoridades
laborales competentes. Otras disposiciones
exigen que el artista debe celebrar un contrato
por escrito antes de empezar a trabajar en la
produccion o ejecucion audiovisual. Los artistas
en general ven con buenos ojos el principio
consagrado en varias leyes internacionales que
establece que cualquier cesion de derechos de
autor o de derechos conexos debe realizarse por
escritoy, el caracter obligatorio de la negociacion
contractual en el caso de las licencias sobre los
derechos del artista.

La situacion laboral

Es muy dificil hacer generalizaciones sobre la
situacion juridica de los artistas en virtud de la
legislacion laboral. Aunque quizds no sea Util
a los fines del presente examen, cabe sefalar
que en algunos casos la situacion laboral del
artista obstaculiza el proceso de creacién de
los contratos y convenios colectivos.

Como se ha sefalado anteriormente, en los paises
en que los artistas estan clasificados como emplea-
dos autdbnomos o contratistas independientes,
cuando intentan concertar convenios colectivos
se toparan con las leyes sobre el monopolio, a me-
nos que se cree una exencion adecuada, lo cual
sucede en algunos casos.

La jurisdiccion geogréfica

Resulta de interés para este examen el hecho
de que las condiciones fijadas por convenio
tengan un alcance geogréfico limitado. Gran
parte de las producciones se realizan en
paises distintos al pafs en el que se concerto
el convenio colectivo, y los artistas pueden
ser contratados por compafias filiales locales.
Por ello es mas dificil o imposible para los
gremios y sindicatos, asi como para los propios
artistas, lograr la aplicacion de condiciones
contractuales minimas del mismo nivel que las
vigentes en su pais de origen.
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La observancia de los contratos de
los artistas intérpretes o ejecutantes

Los artistas de producciones audiovisuales,
por diversos motivos, a menudo no tienen
la capacidad de hacer cumplir las condi-
ciones de los contratos celebrados con los
productores. Entre tales motivos figuran las
dificultades con que tropiezan para seguir el
rastro o mantenerse en contacto con la en-
tidad productora en caso de disolucién una
vez finalizada la produccién, o sencillamente
porque el productor que ha obtenido los de-
rechos del artista se halla en la imposibilidad
de entablar acciones en caso infraccion por
parte de terceros.

Con demasiada frecuencia es prohibitivamente
caro y dificil para el artista emprender una accién
legal en caso de incumplimiento del contrato.
En tales situaciones, el érgano colectivo de los
artistas, en concertacién con los productores,
puede ofrecer soluciones de arbitraje vy
mediacion mas eficaces y menos costosas.

Enalgunos casos, los sindicatos y gremios de
artistas han tomado medidas para asegurar el
pago por parte de los productores exigiendo
una garantia o fianza de seguridad para
garantizar la remuneracién de los artistas en
caso de incumplimiento de contrato.

La cuestion de la obligacion contractual
es pertinente para este debate. Dado que
Unicamente las partes de un contrato estan
vinculadas por las condiciones del mismo,
los artistas intérpretes o ejecutantes de
obras audiovisuales no podran entablar una
accion legal contra un distribuidor (tercero)
que incumple una obligacion contractual.

Los menores y los contratos

Otra limitacion de los contratos de los
artistas intérpretes o ejecutantes es que en



la mayoria de pafses los nifios que no han
alcanzado la mayoria de edad (que se define
de distinta manera) no pueden legalmente
suscribir un contrato vy, en algunos paises del
derecho consuetudinario, todo contrato que
pretenda vincular a un menor podra anularse
a eleccién de éste.

En algunos paises, como en los Estados Unidos
de América, los contratos de los menores
establecen obligaciones muy precisas que
garantizan que una parte sustancial del dinero
ganado por el menor quede a disposicion de
éste y no sea malgastado por padres o tutores
irresponsables.

CUESTIONES QUE CABE ABORDAR EN LOS CONTRATOS

DE LOS ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES

En este apartado se examinan algunos de los
aspectos mas importantes que deben abordarse
en los contratos audiovisuales y las diversas
maneras en que los derechos establecidos por
la ley se expresan en las clausulas contractuales,
tales como la compensaciones por adelantado,
compensaciones residuales, la aparicion en
los créditos, los derechos de reutilizacion, la
duracion del contrato, etcétera. Todas estas
cuestiones se presentan en una lista de caracter
no prescriptivo con el fin de facilitar el debate
sobre las diferencias locales y regionales
respecto al trato de los derechos en el marco de
los contratos y acuerdos.

Sibien el examen no abarca el analisis exhaustivo
de las costumbres y practicas relativas a las
condiciones contractuales a nivel mundial, se
insta a las partes interesadas a suministrar, en
el marco de los debates dirigidos por la OMPI,
informacion mas detallada sobre tales practicas
en regiones y paises concretos.

Disposiciones contractuales tipicas
Compensacion / remuneracion

La base de pago por los servicios prestados por
el artista es, naturalmente, el tema central del
contrato. Casien todos los casos, el artista recibira
una remuneracion que puede estar vinculada a
diversos factores, en particular a la naturaleza de
su papel, al nimero de dfas trabajados, etcétera.

Esa remuneracion de base es casi siempre objeto
de negociacién individual por parte del artista (0
Su representante), aunque en los casos en que
existe un sindicato o gremio, serd esa organizacion
la encargada de negociar la remuneracion minima.
En todos los casos, el artista, en funcién de su
poder de negociacion individual, podrd negociar
una mejor remuneracion.

Los convenios colectivos mas complejos,
logrados tras afios de negociacion entre las
partes, pueden especificar diversas tarifas
adicionales que los productores deberan pagar
por servicios y exigencias adicionales, tales
como el trabajo fuera del horario definido, el
tiempo de desplazamiento a los lugares vy las
apariciones publicas, las pruebas de vestuario,
etcétera. En casi todos los casos, el productor no
estd autorizado a incorporar la interpretacion
0 ejecucion a una produccién distinta de la
especificada en el contrato.

Algunos gremios vy sindicatos han establecido
disposiciones especificas que tienen en cuenta
los intereses de los pequefios productores o
productores independientes, entre otras, ciertas
disposiciones simplificadas que pueden aplicar
esos productores, diferentes tipos de estructuras
de tarifas, etcétera.

Esas clausulas van acompafadas de una serie de
obligaciones que recaen en el artista que trabaja

Examen de la OMPI de las consideraciones contractuales
en el sector audiovisual

17



en una produccién, tales como la prestacion de
servicios exclusivos, la puntualidad, conducta
profesional, etcétera.

La remuneracion a la que se refiere este apartado,
por regla general, no guarda relacion con ningun
derecho mencionado en el contrato. Se refiere
sencillamente al trabajo realizado por el artista.

Los contratos como un mecanismo
para la cesion eficaz de los derechos

Como se ha mencionado en

El propdsito fundamental
de los contratos de los artistas
es plasmar la disposicion
clara e inequivoca de todos
los derechos exclusivos de
propiedad intelectual que
el artista pueda poseer o
reivindicar.

este examen, el propdsito
fundamental de los contratos
de los artistas es plasmar la
disposicion clara e inequivoca
de todos los derechos
exclusivos  de  propiedad
intelectual que el artista pueda

poseer o reivindicar. El ejercicio
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de los derechos relativos a
una obra audiovisual, con el fin de garantizar
una difusion eficaz es una cuestion de interés
comun para los artistas y productores. La
claridad de las cldusulas es esencial para el
mutuo entendimiento sobre lo que el artista
podra o no reclamar al productor, y sobre los
términos y condiciones en los que el productor
podra negociar con terceros, en particular los
organismos de radiodifusion o los distribuidores.

Quiza vale la pena sefialar que la mayoria de los
contratos de los artistas generalmente destacaran
los usos a los que se destinard la produccion
audiovisual, ademas de invocar los derechos
especificos que se ceden al productor. Para el
artista, la clara especificacion de los variados
usos secundarios comprendidos en sus derechos
exclusivos serd el tema central de interés. Los usos
secundarios pueden incluir la reutilizacién de la
interpretacion o ejecucion y/o de la imagen del
artista en nuevas obras, tales como producciones
posteriores, o la publicidad para productos
distintos de la propia obra audiovisual.
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De hecho, la naturaleza y el alcance de tales
derechos varfa de un pais a otro. Este aspecto es
en el que mas se aproximan los dos complejos
mundos de los derechos laborales negociados
y los derechos de propiedad intelectual para
dar nacimiento a disposiciones muy especificas
respecto de las cuales es dificil generalizar.

Cuando menos cabe enumerar algunas for-
mulaciones posibles, que en ningun caso
constituyen una lista exhaustiva:

* Contratos de cesion de los derechos conexos
exclusivos al productor. En aquellos paises
en los que el sistema juridico no crea una
presuncion de cesiéon de esos derechos, ob-
viamente es esencial que los contratos sean
claros e inequivocos a ese respecto.

e Contratos en los que, aun si existe una pre-
suncion de cesion de los derechos al produc-
tor, esta cesién solamente puede concretarse
mediante autorizacion escrita de la fijacion
de la interpretacion o ejecucion original, por
ejemplo, mediante un contrato escrito.

e Contratos en los que se limita el consentimiento
respecto del uso de los derechos del artista
intérprete o ejecutante por el productor a
los casos en que existe un acuerdo entre el
sindicato o gremio del artista y el productor; en la
practica, este tipo de formulacion requiere que el
productor consulte nuevamente con el sindicato
en caso de que se creen nuevos derechos.

e (Contratos en paises en los que los artistas
no poseen derechos conexos Sino que son
empleados o contratistas independientes.

La compensacion secundaria

La cuestién de la compensacion secundaria
por las utilizaciones de una obra audiovisual
estd estrechamente relacionada con la cesion
de los derechos conexos.



Como se ha sefalado anteriormente, muchos
convenios colectivos y contratos tipo de los artistas
contienen disposiciones detalladas referentes a
dichas utilizaciones y reutilizaciones, en particular
la explotacién en television (difusion y redifusion
por television local e internacional, por cable, via
satélite, etc), la venta a través de DVD, la difusion
por Internet, las bandas sonoras, etcétera. En el
caso de que se concedan los derechos para tales
utilizaciones y reutilizaciones, es importante que
el contrato refleje la compensacion adicional
aplicable a tales nuevos usos.

En muchos paises existe un complejo mosaico
de acuerdos y formulaciones que permiten
que los artistas obtengan una compensacion
por la reutilizacion de sus interpretaciones y
ejecuciones vy, en cierto modo, participen del
éxito de la interpretacion o ejecucion en cuestion
mas alld del pago de la remuneracion inicial.

Aln en ciertos pafses en los que existe la
presuncion de cesién de los derechos, la
legislacién exige que en los contratos de los
artistas intérpretes o ejecutantes se especifique
una remuneracion separada por cada forma
de explotacion de la obra. Medidas como ésta
se pueden considerar como un intento de
contribuir a la claridad del proceso claro en la
negociacion entre las partes.

Los pagos por utilizaciones concretas pueden
realizarse a la firma del contrato (en otras
palabras, “‘por adelantado”), o de modo continuo
a medida que se vaya explotando la produccion
por diferentes medios.

Esos pagos secundarios por las utilizaciones
continuas y adicionales tienen lugar de varias
manerasy,de hecho,algunos podrian considerarlas
andlogas. Algunos ejemplos de las formas en que
se han creado figuran a continuacion:

* Los pagos secundarios derivados directamente
de la cesion de derechos exclusivos; en este

caso, la existencia de derechos que pueden ser
objeto de cesion confiere a los artistas cierta
fuerza para negociar un pago secundario.

* Aquellos derivados de la negociacién laboral
(adquiridos tras anos de negociacion).

* Aquellos derivados de una combinacion de los
dos sistemas.

* Aquellos especificados en la legislacion la-
boral. Con relacion a este Ultimo concepto,
uno de los sistemas juridicos examinados
contiene de hecho una disposicion inusual
que permite a los artistas, en determina-
das condiciones, revisar la remuneracién
contractual en el caso de que la explota-
cién sea mas exitosa de lo esperado; sin
embargo, esta disposicion no se aplica a la
remuneracion determinada por una organi-

zacion colectiva.

Se hace referencia a los pagos secundarios
de varias maneras, entre otras como “pagos
residuales’, "derechos de autor” o sencillamente
pagos secundarios; de hecho estos términos
tienen distintas implicaciones vy significados
de un pais a otro, dependiendo de cémo se
calculan tales pagos. Entre las posibilidades
figuran los calculos basados en un porcentaje
de la remuneracién inicial. No obstante, es
muy importante diferenciar esos pagos por
utilizaciones secundarias de los pagos percibidos
por los derechos de remuneracion o de licencia
colectiva obligatoria.

En algunos casos, el hecho de que los
pagos secundarios se deriven de acuerdos
laborares legales y que, por tanto, formen
parte del ”
importantes ventajas para los artistas, ya que
generan derechos a prestaciones del seguro
social para el artista de una manera en que
los pagos derivados de los derechos conexos

salario” del artista, ha supuesto

no lo harfan.

Examen de la OMPI de las consideraciones contractuales
en el sector audiovisual
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Los pagos por las utilizaciones secundarias
son distribuidos de diferentes maneras, a
veces a través del productor, en particular
cuando el productor es un organismo de
radiodifusion, por conducto del sindicato o
gremio, y en algunos casos, a través de una
sociedad de recaudacion, segun los términos
y porcentajes definidos en el convenio
colectivo y por ende reflejados en el contrato
individual del artista.

Una implicacion importante del requisito
contractual de remunerar a los artistas por
las utilizaciones secundarias y posteriores
de sus interpretaciones o ejecuciones, es
la necesidad de controlar esas utilizaciones
y pagos a los fines de los mecanismos de
arbitraje, y de garantizar los medios para el
cumplimiento de las obligaciones de pago
futuras. Algunos sindicatos y gremios han
establecido acuerdos con los productores,
distribuidores y propietarios ulteriores respecto
a la responsabilidad continua de cumplir con
las condiciones de pago contractuales, y al
control y auditoria de los procesos de pago
y distribucion. En el entorno de los medios
en rapida evolucion tales mecanismos se
consideran indispensables.

Aparicion en los titulos de créditos

En algunos paises, los artistas y sus
organizaciones han negociado derechos
contractuales que, por sus efectos, pueden
considerarse analogos a los derechos morales
legales. La disposicion principal al respecto
concierne la apariciéon en los créditos: el
reconocimiento del nombre de la persona
respecto del papel que ha representado es
considerado universalmente por los artistas
como un elemento esencial para el desarrollo
y apoyo de su carrera profesional.

Las disposiciones relativas a los créditos a
menudo van mas alld de garantizar la mencion

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

en los créditos, especificando la ubicacion de la
mencién, por ejemplo, al principio o al final de
la pelicula, el orden aparicién en los créditos,
etc, e incluso el tamano, el tipo de letra o la
duracion en pantalla.

Otras disposiciones que podrian relacionar-
se con estas cuestiones atafnen a la integri-
dad del artista intérprete o ejecutante, e in-
cluyen cuestiones tales como la proteccion
contra la utilizacion de elementos de las
interpretaciones o ejecuciones para promo-
cionar o publicitar productos distintos de la
produccion original; las condiciones sobre el
desnudo; y la distorsion o reutilizacion de la
interpretacion en una produccion audiovi-
sual distinta.

Cabe sefalar que los elementos contractuales
de este tipo no tienen, por supuesto, la misma
fuerza juridica que los derechos morales legales
y no son oponibles a terceros de la forma en que
tales derechos lo serfan.

Otras cuestiones contractuales

De menor relevancia para los debates de la
OMPI sobre las disposiciones contractuales
de los artistas intérpretes o ejecutantes, pero
no menos importantes para los artistas y los
productores, son determinadas cuestiones,
algunas de las cuales se mencionan a
continuacion pero sin ofrecer un analisis.
Entre éstas figuran:

* Condiciones de trabajo: medidas y proteccion
relativas a la salud y la seguridad.

* Seguros: para proteger al artista en el lugar de
trabajo.

* Contribuciones a planes de pension y seguro
médico; en muchos casos, los sindicatos y
gremios han creado regimenes financiados
conjuntamente con los productores.



* Disposiciones especificas relacionadas con
las condiciones de trabajo y el derecho a
pagos secundarios para grupos de artistas
especialistas, tales como actores de doblaje,
artistas infantiles, bailarines, actores de

doblaje de escenas peligrosas, dobles,
cantantes o extras/ figurantes.

* Disposiciones que autorizan al productor a

comercializar y publicitar la producciéon au-
diovisual.

CUESTIONES FUERA DEL AMBITO DE LOS CONTRATOS

En este apartado final se proporciona una
breve descripcion de las relaciones entre
los artistas intérpretes o ejecutantes y los
productores que suscitan cuestiones fuera del
ambito de los contratos. Se trata de derechos
u obligaciones en virtud de la legislacion
nacional, o de obligaciones establecidas
en los tratados, independientemente de la
relaciéon contractual entre el artista intérprete
0 ejecutante y el productor. Entre esas
cuestiones figuran los derechos morales y los
derechos legales de remuneracion.

Exclusion de los derechos de
remuneracion

Gracias a la evolucién mundial de los derechos
conexos en las Ultimas décadas, un importante
nimero de paises han creado regimenes
que conceden a los artistas intérpretes o
ejecutantes derechos de remuneracion
por ciertas utilizaciones de sus obras. Tal
remuneracion que se deriva de derechos, tales
comoelalquileryel préstamo,ylosgravamenes
por derecho de autor, en particular, por copia
privada, debe seradministrada colectivamente
por sociedades de gestién colectiva, que han
alcanzado un alto nivel de desarrollo en los
paises en los que se han establecido esos
derechos.

Pese al hecho de que algunas sociedades
de recaudacion también se encargan de
la distribucion de los pagos secundarios
derivados de los convenios laborales

colectivos, los artistas intérpretes

0 ejecutantes no pueden en modo alguno
ceder sus derechos de remuneracién, o
renunciar a ellos, mediante un contrato con
el productor.

En algunos paises, los gremios vy los
productores han acordado formulaciones
contractuales, que especifican claramente la
exclusion de los derechos de remuneracion
y gravamenes por derechos de autor del
ambito de negociacion entre los artistas y
los productores.

Derechos morales

El dmbito de los derechos morales de los
artistas audiovisuales es relativamente
nuevo y, como ya se ha expuesto, los
artistas siempre han tratado de negociar
disposiciones andlogas por medio de
sus contratos y acuerdos. En cuanto a la
cuestion del ejercicio en la practica de los
derechos morales de los artistas de obras
audiovisuales, por ejemplo, si es posible
limitar o ceder esos derechos, o renunciar a
ellos, no es un asunto sobre el que se puedan
extraer conclusiones firmes. No obstante, en
general parece ser que cuando se reconocen
los derechos morales de los artistas sobre
sus interpretaciones o ejecuciones, €sos
derechos suelen existir fuera del marco
de la negociacion contractual estandar v,
por lo tanto, no aparecen en los convenios
colectivos.

Examen de la OMPI de las consideraciones contractuales
en el sector audiovisual
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CONCLUSION

El mundo de los contratos de los artistas
intérpretes o ejecutantes es
imperfecto, por razones que a menudo estan
fuera de la competencia de la OMPI y sus
miembros. Sin embargo, hay un claro interés
de todas las partes en que se logren progresos

un  mundo

y una evolucion pragmatica de los contratos
de los artistas intérpretes o ejecutantes, en
particular mediante la creacién de derechos
legales que puedan ejercerse a través de
clausulas contractuales o de la gestién colectiva,
y a menudo por ambos medios, de maneras
que sean justas y no resulten onerosas tanto
para los artistas como para los productores. Los
contratos son esenciales para tal avance.

Los artistas intérpretes o ejecutantes soélo
podran vencer el desafio de ayudarse a sf
mismos mediante un esfuerzo de negociacion
colectiva y eficaz, si representan a la mayoria
de los artistas de un pais y establecen
relaciones constructivas con los productores.

Katherine
SAND
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Los gobiernos, a su vez, pueden contribuir
a ese proceso promoviendo los conceptos
indisociables de los derechos conexos de
los artistas y las practicas contractuales
equitativas en un contexto de didlogo entre
productores y artistas, teniendo en cuenta
las condiciones y las practicas locales.

Como ya se ha sefialado en este documen-
to, se espera que este marco ofrezca los ele-
mentos de base para un debate entre las
distintas partes interesadas sobre las mane-
ras en que este esfuerzo inicial puede am-
pliarse para ofrecer una orientacién util tan-
to a los artistas como a los productores, en
la elaboracién de enfoques de contratacién
que mejoren y clarifiquen los derechos y las
expectativas de los artistas intérpretes o eje-
cutantes y de los productores de una ma-
nera adecuada a los multiples de sistemas
juridicos en que trabajan conjuntamente. ©

Katherine Sand se desempefd como Secretaria
General de la Federacion Internacional de Actores
(FIA), cargo desde el cual dedicé numerosos afos a
trabajar con los sindicatos y gremios de intérpretes y
ejecutantes del mundo entero. Asimismo, representd
los intereses de los intérpretes audiovisuales ante la
Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual,
asi como en otras instituciones internacionales,
incluyendo la Organizacion Internacional del Trabajo
y la UNESCO. Actualmente trabaja como escritora y

consultora Aspen, Colorado, US.A.
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La proteccién de los derechos
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INTRODUCCION

Los derechos conexos de manera
inmediata e ineludible estin

entro del denso lenguaje derivado de la propiedad intelectual en sus

dos grandes ramas, como lo son la propiedad industrial y el derecho de

autor, se encuentran los derechos conexos. Derechos que de manera
inmediata e ineludible estan vinculados a una obra o creacién artistica, cientifica o
literaria, y cuya mas notoria funcion es la de dar a conocer esa obra a través de su
interpretacion, ejecucion o actuacion, dependiendo de la naturaleza de la obra de
la que emanan esos derechos conexos.

En este orden de ideas, podemos sefialar que dentro del derecho de autor no
solamente existe la figura del autor como creador Unico y plenipotenciario de
las obras y de los derechos que de éstas emanan, sino que existen otras figuras
vinculadas a tales obras, como artistas intérpretes o ejecutantes, cuya tarea
es la de dar vida a tales obras’ para su divulgacion y comercializacion.

vinculados a una creacion. Los derechos conexos en la doctrina son considerados “aquellos derechos

que tienen como objeto de proteccién las figuras distintas del autor
persona fisica, por ejemplo productores de fonogramas y videogramas, los
artistas, intérpretes o ejecutantes y las entidades de radiodifusién’, de acuerdo
con el Diccionario de Propiedad Intelectual editado por REUS en Espana 2

De la misma manera, el tratadista mexicano David Pastrana manifiesta que los
derechos conexos pertenecen a “los artistas, intérpretes o ejecutantes, a los
productores de fonogramas, a los editores, a los organismos de radiodifusion y,
en fin, a todos aquellos que intervienen para la fijacion o difusién de la obra...” *
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*  Abogado con Maestria en Derecho Empresarial por la Universidad Anahuac del Mayab y Master
Universitario en Propiedad Industrial, Intelectual y Derecho de la Sociedad de la Informacién por la
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1 Cfr. Bercovitz, Rodrigo, Manual de Propiedad Intelectual, Espafa, Triant to Blanch, 2003, pp. 210y 211.

2 Iglesias Rebollo, César y Maria Gonzéalez Gordon, Diccionario de Propiedad Intelectual, Espafa, Ed.
REUS, 2005, p. 58.

3 Pastrana Berdejo, Juan David, Derechos de Autor, México, Flores Editor y Distribuidor, 2008, p. 287.
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Asi pues, de conformidad con la legislacion
actual en materia de derecho de autor, los
artistas intérpretes o ejecutantes, organismos
de radiodifusion, productores de fonogramas,
entre otros, tienen reconocida la proteccion
de derechos conexos derivados de las obras
que a su vez hayan interpretado o ejecutado.

Para explicar lo anterior con mayor claridad,
vamosamencionarlaobramusicaldenominada
“Paloma Querida” cuyo autor* el compositor
mexicano José Alfredo Jiménez, es a través de
sus causahabientes el titular de los derechos
patrimoniales respecto de tal cancion.

Jiménez, ese organismo de radiodifusion
adquiere derechos conexos respecto de
sus transmisiones evitando que terceros
retransmitan esas interpretaciones sin su
autorizacion.

Es por ello que esta larga cadena de
derechos conexos derivados de las obras
protegidas por derechos de autor, en
caso de reproducirse sin autorizacion,
tienen diversos mecanismos de defensa o
proteccién plasmados en la Ley Federal del
Derecho de Autor, asi como en la Ley de la
Propiedad Industrial.

Obra primigenia
Derechos de Autor

Interpretacién
Derechos Conexos

Radiodifusion
Derechos Conexos

Fonograma
Derechos Conexos

Sin embargo, intérpretes de esta cancion,
como Chabela Vargas o Vicente Fernandez,
tienen reconocidos derechos conexos por
sus propias interpretaciones, teniendo la
posibilidad por si mismos, o a través de ter-
ceros, de evitar que se explote o reproduz-
ca tal interpretacion sin su autorizacion con
fines de lucro.

Esta situacion es mas extensa cuando inter-
viene alguna casa disquera como Sony, EMI
o cualquier otra, ya que la fijacién fonome-
canica que realicen de la interpretacion que
Chabela Vargas hiciera de la cancion de José
Alfredo Jiménez en un soporte material, tal
fonograma se encuentra protegido y por lo
tanto genera derechos conexos en favor de la
casa productora.

Sin embargo, en caso de que alguna
radiodifusora llegase a un acuerdo con
la casa productora de fonogramas para
transmitir esas interpretaciones derivadas
de la obra primigenia de José Alfredo

Ahora bien, los titulares de derechos conexos tienen
una amplia proteccion respecto de sus interpre-
taciones y ejecuciones, tanto en lo patrimonial en
cuanto a la simple remuneracion, como del recono-
cimiento moral en créditos o menciones.

1. Derecho a la remuneracion
Uno de los principales derechos tutelados es el

de la remuneracién, mismo que es irrenunciable,
tal como lo establece la Ley en la materia:

“Ley Federal del Uno de los principales
Derecho de Autor derechos tutelados es el
de la remuneracion.

ARTICULO 117 bis. Tanto el

artista intérprete o el

ejecutante, tiene el derecho irrenunciable
a percibir una remuneracién por el uso
o explotacion de sus interpretaciones o
ejecuciones que se hagan con fines de
lucro directo o indirecto, por cualquier
medio, comunicacidn publica o puesta a
disposicion.”

4 Recordando que los DERECHOS MORALES emanados de las obras corresponden de forma exclusiva al autor siendo para

ello irrenunciables, imprescriptibles e inembargables.

La Proteccion de los Derechos de Simple Remuneracion
de Interpretaciones y Ejecuciones
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Existen diversas tesis aisladas que de forma muy
clara expresan el alcance y contenido de este
derechoirrenunciable paralos artistas, intérpretes
y ejecutantes, para lo cual reproducimos alguna
de ellas a continuacion:

Tipo de

documento:  Tesis aislada

Epoca: Novena

Instancia: Tribunales Colegiados
de Circuito

Fuente: Semanario Judicial de la
Federacién y su Gaceta

Tomo: XXV, Febrero de 2007

Pdgina: 1881

REMUNERACIONES Y REGALIAS. LOS
ARTICULOS 26 BIS, 83 BIS, 117 BIS Y
118 DE LA LEY FEDERAL DEL DERE-
CHO DE AUTOR, EN TANTO PREVEN
LA OBLIGACION DE PAGARLAS, SON
DE NATURALEZA HETEROAPLICATIVA.
Si bien los articulos 26 bis, 83 bis, 117 bis y
118 de la Ley Federal del Derecho de Autor
imponen la obligacidn de pagar regalias o re-
muneraciones, su exigibilidad se condiciona
aque el sujeto pasivo comunique o transmita
publicamente una obra por cualquier medio,

o bien, a que las interpretaciones o ejecu-
ciones de artistas intérpretes o ejecutan-

tes se transmitan por cualquier medio de
comunicacion publico o puestas a dispo-

sicién con fines de lucro. En consecuencia,
tales disposiciones en tanto prevén la cita-

da obligacién de pago son de naturaleza
heteroaplicativa, pues su individualizacion

se condiciona a la realizacion de un acto
juridico emanado de la voluntad del pro-
pio particular que lo coloque en la hipé-
tesis normativa obligdndolo al pago de la
remuneracion o regalia, acto que se traduce
en la comunicacion publica de una obra por
cualquier medio o la transmisién con fines de
lucro de las interpretaciones o ejecuciones de
artistas intérpretes o ejecutantes.
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PRIMER TRIBUNAL COLEGIADO EN MATERIA
ADMINISTRATIVA DEL PRIMER CIRCUITO.

Amparo en revision 784/2003. Azteca
Publishing, S.A. de C.V. y otros. 25 de febrero
de 2004. Unanimidad de votos. Ponente:
Luis Maria Aguilar Morales. Secretaria: Laura
Montes Lopez.

Amparo en revision 184/2004. Cinemas
Lumiere, S.A. de C.V.y coags. 17 de mayo de
2004. Unanimidad de votos. Ponente: Carlos
Ronzon Sevilla. Secretario: Rodrigo Mauricio
Zerdn de Quevedo.

Tipo de

documento:  Tesis aislada

Epoca: Novena

Instancia: Segunda Sala

Fuente: Semanario Judicial de la
Federacion y su Gaceta

Tomo: XXIl, Diciembre de 2005

Pdgina: 402

REGALIAS. EL ARTICULO 83 BIS DE
LA LEY FEDERAL DEL DERECHO DE
AUTOR AL PREVER SU PAGO A FAVOR
DE QUIEN PARTICIPE EN LA REALI-
ZACION DE UNA OBRA MUSICAL EN
FORMA REMUNERADA, NO PROPICIA
UN DOBLE PAGO Y, POR ENDE, NO
CONTRAVIENE LA GARANTIA DE LE-
GALIDAD. Del andlisis de los articulos 13,
fraccidn Il, 83, 83 bis y 84 de la Ley citada,
se advierte que tratdndose de las obras
por encargo o de aquellas producidas
con la colaboracién remunerada de di-
versas personas, el titular del derecho
patrimonial es precisamente la perso-
na fisica o moral que tuvo la iniciativa
de producir la obra en alguna de esas
dos modalidades, siempre que no exista
pacto en contrario. Por su parte, quien
participa en forma remunerada en la
obra musical tiene derecho a una re-



galia por su calidad de autor, artista,
intérprete o ejecutante sobre la parte o
partes en cuya creacién haya participa-
do, ello obedece a que la participacion
remunerada no hace desaparecer la ca-
lidad de autor, artista, intérprete o eje-
cutante, pues la Ley Federal del Derecho
de Autor reconoce expresamente esa
calidad, independientemente de que
por su participacion en la realizacion de
la obra recibieran una remuneracién es-
pecifica y determinada. En ese sentido,
las razones expuestas en el dictamen
de las Comisiones Unidas de Educacidn
y Cultura, de Turismo y de Estudios Le-
gislativos de la Cdmara de Senadores,
son precisas en determinar la finalidad
de la adicion del articulo 83 bis, a sa-
ber, que quienes participen en la rea-
lizacién de una obra musical tengan
el derecho a recibir una regalia, aun
cuando su participacién se haga de
manera remunerada, pues los autores

de obras musicales deben beneficiarse

econémicamente en la medida y pro-

porcidn de los recursos que genere su

obra; es decir, deben beneficiarse se-

gun la aceptacién y éxito que obten-

gan sus obras en el comercio, lo que

no se opone a la remuneracion previa
que perciben por su participacion,
porque la obra es producto de su crea-
cion intelectual reconocida y protegi-
da por la Ley; ademds, es congruente
con la diferencia entre los derechos
patrimoniales y el derecho de simple
remuneracion. Por tanto, el hecho de

que el usuario de la obra tenga que cu-
brir una contraprestacion al titular de
los derechos patrimoniales y una rega-
lia a quien haya participado en la reali-
zacién de la obra en forma remunerada,
no contraviene la garantia de legalidad
contenida en el articulo 16 de la Cons-
titucion Politica de los Estados Unidos

Mexicanos ni implica o supone un do-
ble pago por el mismo concepto, pues
se trata de dos cuestiones distintas.

Amparo en revision 105/2005. Cinemex
Toluca ll, S.A. de C.V. y otras. 10 de junio
de 2005. Unanimidad de cuatro votos.
Ausente: Margarita Beatriz Luna Ramos.
Ponente: Genaro David Goéngora Pi-
mentel. Secretario: Javier Arnaud Vifias.

2. Derecho a la mencion

De conformidad con lo dispuesto por el
legislador, el artista intérprete o ejecutante, tiene
el derecho a ser reconocido por su trabajo, es
decir, a recibir el trato que le corresponde como
parte de una creacion artistica por medio del
reconocimiento a su derecho moral de artista
intérprete o ejecutante.

“Ley Federal del
Derecho de Autor

ARTICULO 117. El artista intérprete o ejecutan-
te goza del derecho al reconocimiento
de su nombre respecto de sus interpre-
taciones o ejecuciones asi como el de
oponerse a toda deformacién, mutila-
cion o cualquier otro atentado sobre
su actuacion que lesione su prestigio o
reputacion.”

3. Derecho a la oposicion

De conformidad con el espiritu de la Ley,
el artista intérprete o ejecutante, tiene el
derecho a oponerse a que su participacion
sea comunicada publicamente, a que se
fijen sus interpretaciones o ejecuciones
en un soporte material, Iéase fonograma o
videograma, asf como a que dichas fijaciones
sean reproducidas, limitando ese derecho
de oposicion al pago de regalias previo
consentimiento de las partes.

La Proteccion de los Derechos de Simple Remuneracion
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“Ley

Federal del

Derecho de Autor

ARTICULO 118. Los artistas intérpretes o eje-

1.

1.

cutantes tienen el derecho de oponerse a:
La comunicacién publica de sus inter-
pretaciones o ejecuciones;

La fijacién de sus interpretaciones o eje-
cuciones sobre una base material, y

La reproduccién de la fijacion de sus
interpretaciones o ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados

una vez que el artista intérprete o ejecu-

tante haya autorizado la incorporacion de

su actuacion o interpretacién en una fija-

cién visual, sonora o audiovisual, siempre

y cuando los usuarios que utilicen con

fines de lucro dichos soportes materiales,

efectten el pago correspondiente.”

Sirve de apoyo a lo antes mencionado el

siguiente criterio:

Tipo de

documento:  Tesis aislada

Epoca: Novena

Instancia: Segunda Sala

Fuente: Semanario Judicial de la
Federacion y su Gaceta

Tomo: XXIl, Diciembre de 2005

Pdgina: 397

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

DERECHO DE OPOSICION DE LOS
ARTISTAS INTERPRETES O EJECU-
TANTES. ALCANCE DE LA EXPRESION
“ESTOS DERECHOS SE CONSIDERAN
AGOTADOS” CONTENIDA EN EL AR-
TICULO 118 DE LA LEY FEDERAL DEL
DERECHO DE AUTOR. El primer pdrrafo
del citado precepto prevé que los artistas intér-
pretes o ejecutantes tienen el derecho de opo-
nerse a la comunicacion publica de sus inter-
pretaciones o ejecuciones; a la fijacion de sus
interpretaciones o gjecuciones sobre una base

material y a la reproduccion de la fijacion de
sus interpretaciones o ejecuciones. Por su par-
te, en su sequndo pdrrafo establece que esos
derechos (de oponerse a los actos descritos)
se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado la in-
corporacion de su actuacion o interpretacion
en una fijacién visual, sonora o audiovisual,
siempre y cuando los usuarios que utilicen con
fines de lucro los soportes materiales efecttien
el pago correspondiente. Por tanto, cuando la
parte inicial del sequndo pdrrafo se refiere al
agotamiento del derecho, no lo hace en razén
del derecho de regalias, sino en funcion directa
con el diverso de oposicién que posee el artista
intérprete o ejecutante respecto de las moda-
lidades de explotacion expresamente autori-
zadas por é|, como también se advierte del ar-
ticulo 50 del Reglamento de la Ley Federal del
Derecho de Autor. En ese sentido, la adicién
a la parte final del sequndo pdrrafo del re-
ferido articulo 118 es congruente con el sis-
tema, en tanto que el agotamiento del de-
recho a oponerse a una determinada forma
de explotacion autorizada una vez fijada
su actuacién o interpretacién sélo operard
cuando los usuarios que utilicen con fines de

lucro dichos soportes materiales efecttien el
pago correspondiente.

Amparo en revision 105/2005. Cinemex
Toluca ll, S.A. de C.V. y otras. 10 de junio
de 2005. Unanimidad de cuatro votos.
Ausente: Margarita Beatriz Luna Ramos.
Ponente: Genaro David Géngora Pimentel.
Secretario: Javier Arnaud Vifias.

4.Vigencia de los derechos
conexos

La Ley en la materia es clara al sefalar que la
vigencia en la tutela de los derechos conexos
para artistas intérpretes o ejecutantes sera de 75
afos contados a partir de diversos supuestos,
COMO Se expresan a continuacion:



“Ley Federal del
Derecho de Autor

ARTICULO 122. La duracién de la proteccién
concedida a los artistas intérpretes o eje-
cutantes serd de setenta y cinco afos a
partir de:

I.  La primera fijacidn de la interpretacion
o0 ejecucién en un fonograma;

Il.  La primera interpretacion o ejecucion de
obras no grabadas en fonogramas, o

Hl. La transmision por primera vez a traveés
de radio, television o cualquier otro medio.”

En este sentido queda claro que los titulares de
derechos conexos que sean afectados podran
demandarinclusolos dafosy perjuicios emanados
de la explotacién comercial de susinterpretaciones
y ejecuciones durante ese periodo.

MECANISMOS DE PROTECCION

La explotacién ilegal de obras protegidas por
el derecho de autor es un tema por demas
explorado en México, en particular de musica
en sus diferentes interpretaciones en centros
de consumo. Como prueba de ello el propio
Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial
recientemente publicé el nimero de visitas
de inspeccién en la Ultima década, es decir,
de visitas relacionadas con la violacion de
derechos de propiedad intelectual con
un aumento considerable de acciones
emprendidas por la autoridad en ese
periodo.?

Ante ello, el marco juridico mexicano
ofrece diversas alternativas para evitar la
comercializacién sin autorizacion y con fines
de lucro de los derechos conexos derivados
de obras protegidas por el derecho de autor.

1. Amigable composicion

Como primer mecanismo de defensa, se
puede iniciar un procedimiento de avenencia
en el Instituto Nacional del Derecho de Autor,
a través del cual las partes podran exponer

sus motivos de forma confidencial ante
funcionarios federales, para lo cual se llegars,
en su caso, a una amigable composicién sin
necesidad de iniciar un proceso litigioso.

Elmarco juridico mexicano ofrece diversas alternativas
para evitar la comercializacion sin autorizacion y con

[fines de lucro de los derechos conexos.

La Ley Federal del Derecho de Autor en sus
articulos 217 y 218 establece el procedimiento
a través del cual los afectados podran acudir
al propio Instituto Nacional del Derecho de
Autor a efecto de incoar un procedimiento de
avenencia, en el que se requerird al presunto
infractor a efecto de que manifieste lo que a su
derecho convenga.

“Ley Federal del Derecho de Autor

ARTICULO 217. Las personas que consideren
que son afectados en alguno de los dere-
chos protegidos por esta Ley, podrdn op-
tar entre hacer valer las acciones judi-
ciales que les correspondan o sujetarse
al procedimiento de avenencia.

5 Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial, IMPI Ideas Protegidas, México, 2012, pp. 92 'y 93.
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El procedimiento administrativo de ave-
nencia es el que se substancia ante el
Instituto, a peticion de alguna de las par-
tes para dirimir de manera amigable un
conflicto surgido con motivo de la inter-
pretacion o aplicacion de esta Ley.”

En tal procedimiento se levantard un
acta en la que conste la resolucién del
mismo, mediante acuerdo entre las partes,
pudiéndose continuar con un arbitraje ante
la falta de acuerdo, o bien, dejarse a salvo los
derechos de las partes para iniciar cualquier
otra accion.

Ante ello es necesario sefalar que los
articulos 137 y 138 del Reglamento de ese
mismo ordenamiento legal establecen la
independenciadelosdiversos procedimientos
que los afectados pueden iniciar ante diversas
instancias, siempre que se acredite el interés
juridico.

“Reglamento de la Ley Federal
del Derecho de Autor

ARTICULO 137. Cualquier violacién a los de-
rechos y alas prerrogativas establecidos
por la Ley, faculta al afectado para ha-
cer valer las acciones civiles, penales y
administrativas que procedan.”

“Reglamento de la Ley Federal
del Derecho de Autor

ARTICULO 138. [/ ejercicio de las acciones
establecidas en la Ley dejard a salvo el
derecho de iniciar otro procedimiento
de conformidad con la misma, el Codi-
go Civil Federal, el Cédigo de Comercio,
la Ley de la Propiedad Industrial o, en su

caso, la legislacion comun aplicable, asi

como presentar denuncia o querella en
materia penal.”

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

2. Infraccion en materia
de comercio

Sin embargo, la medida més eficaz en la mayorfa
de los casos es la infraccion en materia de
comercio, misma que aun cuando se sustenta en
el articulo 231 de la Ley Federal del Derecho de
Autor por la PRODUCCION, REPRODUCCION,
ALMACENAJE, DISTRIBUCION, TRANSPORTACION
Y COMERCIALIZACION de estas obras o fijaciones,
se dirime ante el Instituto Mexicano de la Propiedad
Industrial, en adelante IMPI, tal como sefala el
propio articulo 234 de la Ley Federal del Derecho de
Autor, para lo cual me permito reproducirlos:

“Ley Federal del
Derecho de Autor

ARTICULO 231. Constituyen infracciones en ma-
teria de comercio las siguientes conductas
cuando sean realizadas con fines de lucro
directo o indirecto:

1. Comunicar o utilizar publicamente una obra
protegida por cualquier medio, y de cualquier
forma sin la autorizacion previa y expresa del
autor, de sus legitimos herederos o del titular
del derecho patrimonial de autor;

Il.  Utilizar la imagen de una persona sin su
autorizacion o la de sus causahabientes;

Il Producir, reproducir, almacenar, distribuir,
transportar o comercializar copias de obras,
fonogramas, videogramas o libros, protegi-
dos por los derechos de autor o por los dere-
chos conexos, sin la autorizacion de los res-
pectivos titulares en los términos de esta ley;

IV.  Ofrecer en venta, almacenar, transportar
0 poner en circulacion obras protegidas
por esta Ley que hayan sido deformadas,
modificadas o mutiladas sin autorizacion
del titular del derecho de autor;

V. Importar, vender, arrendar o realizar cual-
quier acto que permita tener un dispositivo
o sistema cuya finalidad sea desactivar los
dispositivos electrénicos de proteccidn de
un program a de computacion;



VI.  Retransmitir, fijar, reproducir y difundir al
publico emisiones de organismos de ra-
diodifusién y sin la autorizacion debida;

VII. Usar, reproducir o explotar una reserva
de derechos protegida o un programa de
cémputo sin el consentimiento del titular;

VIIl. Usar o explotar un nombre, titulo, deno-
minacidn, caracteristicas fisicas o psicolé-
gicas, o caracteristicas de operacion de tal
forma que induzcan a error o confusion
con una reserva de derechos protegida;

IX. Utilizar las obras literarias y artfsticas pro-
tegidas por el capitulo lll, del Titulo VIl de
la presente Ley en contravencion a lo dis-
puesto por el articulo 158 de la misma, y

X.  Lasdemds infracciones alas disposiciones
de la Ley que impliquen conducta a esca-
la comercial o industrial relacionada con
obras protegidas por esta Ley.”

“ARTICULO 234. £l Instituto Mexicano de la
Propiedad Industrial sancionard las in-
fracciones materia de comercio con arre-
glo al procedimiento y las formalidades
previstas en los Titulos Sexto y Séptimo
de la Ley de la Propiedad Industrial.

El Instituto Mexicano de la Propiedad
Industrial podrd adoptar las medidas
precautorias previstas en la Ley de Pro-
piedad Industrial.

Para tal efecto, el Instituto Mexicano de la
Propiedad Industrial, tendrd las faculta-
des de realizar investigaciones; ordenar
y practicar visitas de inspeccion; requerir
informacién y datos.”

Tal como se observa en los articulos arriba
reproducidos, en la fraccién Il del articulo 231 de
la Ley antes sefalada, se hace mencién expresa
de los derechos conexos, razén por la cual se
presume que el procedimiento de infraccién en
materia de comercio es el medio idéneo para
reclamar cualquier violacién a estos derechos.

En este sentido la Sala Especializada en
Propiedad Intelectual del Tribunal Federal
de Justicia Fiscal y Administrativa, ha sido
exhaustiva al definir con detalle todos y cada
uno de los elementos con los que se debe
actualizar la violacion de tal fraccion:

No. Registro:  51.977

Tesis: Aislada

Epoca: Sexta

Instancia: Sala Especializada en
Propiedad Industrial

Fuente: R.T.F.J.F.A. Sexta Epoca.
Anoll. No. 23.
Noviembre 2009.

Tesis: VI-TASR-EPI-127

Pdgina: 333

LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

LEY FEDERAL DEL DERECHO DE
AUTOR.- ARTICULO 231, FRACCION IIl.-
SUPUESTOS PARA SU ACTUALIZACION
El articulo 231, de la Ley Federal del
Derecho de Autor, establece cudles conductas
constituyen infracciones en materia de
comercio, siendo que para que se actualice
la causal prevista en la fraccion Il deben
cumplirselos siguientes supuestos:a)laaccion
de producir, reproducir, almacenar, distribuir,
transportar o comercializar, b) el objeto de
las conductas antes citadas recae sobre
copias de obras, fonogramas, videogramas
o libros como soportes materiales, ¢) la
ausencia de autorizacion de los titulares
de obras literarias y artisticas, asi como
los intérpretes o ejecutantes, _editores,
productores de fonogramas y productores
de videogramas, como _supuesto _de
actualizacion para la procedencia de
la_infraccion, d) el propdsito de obtener
lucro en la conducta de produccion,
reproduccidn, almacenamiento, distribucion,
transportacion o comercializacion, e) el
resultado de la conducta debe constituir una
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violacién al derecho patrimonial de autoren
cualquiera de las modalidades sehaladas y
que estén previstas en el articulo 27 de la Ley
Federal del Derecho de Autor, f) la relacion
entre cada una de las conductas citadas
entre si, pero al mismo tiempo la autonomia
decadauna, al no requerirse la actualizacion
de todas, sino de una de éstas. (80)

Juicio  Contencioso  Administrativo
Nam. 312/08-EPI-01-3.- Resuelto por la
Sala Regional en Materia de Propiedad
Intelectual del Tribunal Federal de Justicia
Fiscal y Administrativa, el 6 de marzo
de 2009, por unanimidad de votos.-
Magistrada Instructora: Maria Teresa
Olmos Jasso.- Secretario: Lic. Jorge Luis
Rivera Medel.

Una vez promovida la solicitud de infraccién
en materia de comercio ante el IMPI, éste
realizarad una visita de inspeccion al domicilio
del presunto infractor pudiendo en todo caso
asegurar mercancia e incluso clausurar el
negocio, hasta su resolucién de fondo en la
que se multara al responsable y se le dard Ia
libertad al actor para iniciar acciones civiles y
penales en contra de éste.

Sin embargo, tratdndose de la fraccién Il del
articulo 231 de la multicitada Ley, el IMPI ha
resuelto en diversas ocasiones que: “solo
quedan previstos en la causal invocada por el
actor, lo referente a los editores de libros, los
productores de fonogramas y los productores
de videogramas, quedando excluidos de
su proteccion al menos en la fraccion de
referencia, los artistas intérpretes ejecutantes
y los organismos de radiodifusion”. ®

En este sentido, el propio 6rgano administrativo
en funciones meramente jurisdiccionales

interpreta la ley autoral y decreta que no existe
proteccién a través de infracciones en materia de
comercio para los titulares de derechos conexos
con motivo de interpretaciones o ejecuciones
contrariando la tesis VI-TASR-EPI-127 de la Sala
Especializada en Propiedad Intelectual aqui
reproducida.

Ante tales criterios, resulta procedente el
juicio de nulidad ante la mencionada sala
especializada; sin embargo, no deja de
resultar alarmante el vacio legal que deja
en indefension a los titulares de derechos
conexos derivados de interpretaciones y
ejecuciones.

3. Juicio ordinario civil

Ante la imposibilidad material de los intérpretes
0 ejecutantes de obtener el beneficio
irrenunciable que le otorga la Ley para percibir
regalfas por la reproduccion sin autorizacion de
sus interpretaciones y/o ejecuciones, los titulares
de derechos conexos con base en el articulo
213 de la Ley en la materia, en concordancia
con los numerales 137 y 138 del Reglamento
de la Ley, reproducidos anteriormente en este
documento, tienen la posibilidad de iniciar la
accion de indemnizacion de dafios y perjuicios
ante los tribunales federales y/o del fuero comun
en arreglo a lo siguiente:

“Ley Federal del
Derecho de Autor

ARTICULO 213. los Tribunales Federales
conocerdn de las controversias que se
susciten con motivo de la aplicacion de
esta Ley, pero cuando dichas controversias
solo afecten intereses particulares, podrdn
conocer de ellas, a eleccién del actor, los
tribunales de los Estados y del Distrito Federal.
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Las acciones civiles que se ejerciten
se fundardn, tramitardn y resolverdn
conforme a lo establecido en esta Ley
y en sus reglamentos, siendo supletorio
el Cdédigo Federal de Procedimientos
Civiles ante Tribunales Federales y la
legislacion comun ante los Tribunales
del orden comun.”

El juicio ordinario civil ante juzgados federales
del domicilio del actor, resulta un mecanismo
importante para la tutela de los derechos de
simple remuneracion de losartistasintérpretes
0 ejecutantes excluidos del procedimiento
administrativo especifico plasmado en la Ley
Federal del Derecho de Autor.

Hacemos mencién del domicilio debido a
que en diversas ocasiones la autoridad juris-
diccional tiene a bien remitir los expedientes
al primer circuito en razon del domicilio del
Instituto Nacional del Derecho de Autor, en
adelante INDAUTOR, situacion que en la es-
pecie no debe ocurrir, debido a que se trata
de violacion a los derechos conexos de artis-
tas intérpretes o ejecutantes perpetrados u
ocasionados por terceras personas distintas
al INDAUTOR.

Es por ello que la base para poder iniciar
accién civil para reclamar los dafios vy
perjuicios ocasionados por la explotacion
comercial de interpretaciones y ejecuciones,
se contiene claramente en los articulos arriba
mencionados, asi como en el Reglamento
de la Ley Federal del Derecho de Autor que
expresamente sefala lo siguiente:

“Reglamento de la Ley Federal
del Derecho de Autor

ARTICULO 51. Los artistas intérpretes o eje-
cutantes tendrdn derecho a exigir la re-
paracion del dano material y/o moral,
asi como la indemnizacién por dafios y
perjuicios, cuando la utilizacién de una
interpretacion o ejecucion se realice en
contravencion a lo dispuesto por la Ley.”

Con base en lo antes expuesto, resulta idonea
la autoridad jurisdiccional civil para reclamar el
pago de derechos por la explotacion ilegal de
interpretaciones y ejecuciones, aun cuando la
propia Sala Especializada en Propiedad Intelectual
interpretando la fraccion Il del articulo 231 de la
ley autoral contempla su proteccion a través de la
infraccion en materia de comercio.

CONCLUSIONES

El criterio de la autoridad resolutoria de
las infracciones en materia de comercio
se contraviene a lo dispuesto por la Sala
Especializada en Propiedad Intelectual,
respecto de la facultad que ostentan los
artistas intérpretes o ejecutantes para
reclamar el pago irrenunciable de sus
regalfas.

La reclamacién de dafos y perjuicios por
la explotacion de derechos conexos ante
tribunales federales, conlleva a un largo

proceso legal en el que constantemente la
autoridad jurisdiccional insiste en remitir
los expedientes al primer circuito en razon
del domicilio del INDAUTOR, o bien, en
desechar la demanda por no acreditar un
interésjuridico devenido del registro de una
obra, es decir, que los artistas intérpretes o
ejecutantes, no solamente se encuentran
ante la imposibilidad de acreditar tal
caracter ante el IMPI en una infraccién en
materia de comercio, sino que la autoridad
jurisdiccional federal de la misma forma
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confunde al autor con el intérprete o
ejecutante; a la obra con el derecho conexo
y, por lo tanto, en la mayorfa de los casos
deja en estado de indefensién a los titulares
de este tipo de derechos.

Para ello, la Primera Sala de la Suprema Corte
de Justicia de la Nacion emitio la siguiente
Tesis que sin duda obliga a los Juzgados
Federales a admitir las demandas planteadas
en este tenor:

Epoca: Novena Epoca

Registro: 162877

Instancia: PRIMERA SALA

Tipo Tesis: Tesis Aislada

Fuente: Semanario Judicial de la
Federacion y su Gaceta

Localizacién:  Tomo XXXIII,

Febrero de 2011
Materia(s): Civil
Tesis: 1a. XXIX/2011

Pagina: 613 [TA]; 9a. Epoca;
1a. Sala; S.J.F. y su Gaceta; Tomo XXX,
Febrero de 2011; Pdg. 613

DERECHOS DE AUTOR. LA PROCEDENCIA
DE LA ACCION DE INDEMNIZACION DE
DANOS Y PERJUICIOS EN LA VIA JURISDIC-
CIONAL SOLO ESTA CONDICIONADA A LA
DECLARACION PREVIA DE LA AUTORIDAD
ADMINISTRATIVA CUANDO LA CONTRO-
VERSIA DERIVA DE UNA INFRACCION AD-
MINISTRATIVA O EN MATERIA DE COMER-
ClO REGULADA POR LOS ARTICULOS 229
Y 231 DE LA LEY FEDERAL DEL DERECHO
DE AUTOR. La Ley Federal del Derecho de
Autor prevé que la aplicacion adminis-
trativa de la ley corresponde al Instituto
Nacional del Derecho de Autor cuando
se cometan las infracciones administra-
tivas establecidas en su articulo 229, las
cuales atentan contra los derechos au-
torales, y corresponde al Instituto Mexi-

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

cano de la Propiedad Industrial cuando
se cometan las infracciones en materia
de comercio reguladas por el numeral
231 de la citada ley, las cuales constitu-
yen violaciones de derechos a escala co-
mercial, industrial o prdcticas desleales
de comercio. En consecuencia, la com-
petencia de dichos érganos se limita al
conocimiento y sancién de infracciones
administrativas y en materia de comer-
cio respecto de derechos de autor y, por
tanto, no se hace extensiva a controver-
sias de naturaleza civil o penal —que no
deriven de infracciones administrativas
0 de comercio— de cuyo conocimiento
son competentes los tribunales de la Fe-
deracion y de las entidades federativas
en términos de los articulos 213, 216 y
216 bis de la misma ley. De ahi que la
procedencia de la acciéon de indemni-
zacion de dafios y perjuicios en la via
jurisdiccional sdélo estd condicionada
a la declaracién previa de la autoridad
administrativa cuando la controversia
deriva de una infraccién administrativa
0 en materia de comercio regulada por
los articulos 229 y 231 de la Ley Federal
del Derecho de Autor, en caso contrario,
la accién de indemnizacioén por darios y
perjuicios puede ejercerse directamente
ante la autoridad jurisdiccional, sin ne-
cesidad de declaracion previa.

PRIMERA SALA

Amparo directo 11/2010. Cinemex Altavista,
S.A. de CV. y otras. To. de diciembre de
2010. Unanimidad de cuatro votos.
Ponente: Juan N. Silva Meza. Secretaria:
Rosa Maria Rojas Vértiz Contreras.

Por lo que se refiere a la libertad para iniciar
acciones civiles ante tribunales federales y/o
locales tratdandose de intereses particulares
como es el caso de los artistas intérpretes
O ejecutantes, se entiende como no puesta



para la mayoria de los litigantes, debido a la
falta de especializacion de los jueces locales.

Sin duda, ademas de lo ya dispuesto por la
Primera Sala de la Suprema Corte de Justicia de
la Nacion, los artistas intérpretes o ejecutantes

merecen una tutela real y efectiva de sus
derechos, para lo cual se requiere el analisis de
la fraccion Il del articulo 231 de la Ley Federal
del Derecho de Autor, con la finalidad de hacer
mas agil y claro el acceso a la justicia para estos
sujetos del derecho de autor.©
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Contrato de autorizacidon de uso
de imagen y retrato
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INTRODUCCION

| presente articulo tiene como finalidad determinar la naturaleza del

contrato de autorizacion de uso de imagen vy retrato, su regulacion

dentro de la Ley Federal del Derecho de Autor, asf como sus elementos
de existencia y de validez.

DESARROLLO DEL TEMA

Reconocemos que existe un derecho a la propia imagen que forma parte de los
derechos de la personalidad y son inherentes a una persona. Estos derechos se
encuentran reconocidos en nuestra Constitucion como parte de la dignidad
humana y estan implicitos en los instrumentos internacionales en materia de
derechos humanos suscritos por México.

Sin embargo, hay que distinguir y diferenciar el derecho a la propia imagen, que
forma parte de esos derechos personalisimosy que soninalienables,imprescriptibles
e irrenunciables, y el derecho a decidir, en forma libre, sobre la manera en que
cada quien elige mostrarse frente a los demas, asi como el derecho que tiene una

persona para beneficiarse con la explotaciéon de

Existe un derecho a [ﬂPVOPiﬂ imﬂgm que suimagen o retrato fijada en medios materiales,

formapﬂrte de los derechos de la peVSUﬂﬂlidﬂd)’ el cual podemos identificar como el derecho
son inherentes a una persona. Estos derechos se  patrimonial sobre la imagen.

encuentran reconocidos en nuestra Constitucion

comoparte de la digﬂiddﬂl humana. El derecho a la imagen (derecho patrimonial

sobre la imagen), se traduce en la facultad de

su titular para autorizar o prohibir la fijacion,
reproduccion y distribucion de los signos caracteristicos de su imagen plasmada
en un soporte material. Dicho derecho se encuentra referido de forma accidental e
imprecisa en la Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA), ya que no corresponde a
un derecho de propiedad intelectual nitiene una naturaleza similar a los protegidos
por derecho de autor.
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La LFDA adopta la protecciéon del derecho del
autor que capté la imagen de una persona para
plasmarla en un soporte material y por exclusion
reconoce la supremacia del derecho que tiene
una persona respecto a su imagen sobre el
derecho del autor.

Es importante partir de que existe una autono-
mia entre el derecho a la imagen que tiene una
persona y el derecho de autor como tal, ya que
éste se otorga a los creadores de obras literarias
y artisticas entendiendo como tales a fotégrafos,
escultores, dibujantes, etc.

Asimismo, el derecho a la imagen tampoco se
encuentra incluido dentro de los derechos co-
nexos regulados en la LFDA, los cuales se otor-
gan a los artistas intérpretes o ejecutantes tales
como un actor, narrador, declamador, cantante,
musico, bailarin o cualquier otra persona que in-
terprete o ejecute una obra literaria o artistica.
Una persona cuya imagen ha sido captada en
una fotograffa, no se encuentra ni interpretando
ni ejecutando ninguna obra.

Partiendo de que el derecho a la imagen es au-
tonomo a los derechos de autor y a los derechos
conexos, tenemos que determinar qué facultades
otorga este derecho contemplado en la LFDA, para
saber si puede ser objeto de un contrato y cudles
son |os requisitos o elementos de validez de éste.

Elarticulo 87 es la principal referencia en la LFDA
en lo que respecta al derecho a la imagen, ya
gue consigna los derechos de las personas cuya
imagen fue plasmada en un retrato y establece
que:

— Laimagen de una persona plasmada en un
retrato sélo puede ser usada o publicada
con su consentimiento expreso o con el

La LEDA reconoce la supremacia del derecho

que tiene una p€7’507’ld 7"€SP€CZL0 asu imagen

sobre el derecho del autor.

de sus representantes o los titulares de los
derechos correspondientes.

— Es posible revocar la autorizacién conce-
dida para usar o publicar el retrato de una
persona, siempre que la revocacion sea
realizada por quien la otorgd y responda
de los dafos y perjuicios causados.

— No _se requiere consentimiento expreso
para usar o publicar el retrato de una perso-
na cuando, a cambio de una remuneracion,
dicha persona se dejare retratar. En este
aso, se presume que el consentimiento ha
sido otorgado.

— No es posible revocar la autorizacién para
el uso o publicacion del retrato de una per-
sona, si recibié a cambio una remuneracion
econdémica, siempre que se utilice en los
términos y para los fines pactados.

— Ahora bien, no se requiere consentimiento
de ningun tipo para usar o publicar el
retrato de una persona cuando:

* Se trate del retrato de una persona que
forme parte menor de un conjunto.

* Lafotografia sea tomada en un lugar publico
y tenga fines informativos o periodisticos.

* Cuando se realice el uso con fines infor-
mativos o periodisticos o en el ejercicio
del derecho de libertad de expresion. Esta
excepcion se encuentra referida en el arti-
culo 74 del Reglamento de la Ley Federal
del Derecho de Autor. !

1 "Articulo 74 Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor. Para los efectos de la fraccion Il del articulo 231 de la ley,

no constituird infraccién en materia de comercio la utilizacion de la imagen de una persona sin la autorizacion correspon-

diente, cuando se realice con fines informativos o periodisticos o en ejercicio del derecho de libertad de expresion!

Contrato de autorizacién
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La vigencia de los derechos de las personas
retratadas durard, de acuerdo con lo que
establece la LFDA, 50 afos después de la
muerte de la persona.

Por lo tanto, la primera primicia de la que te-
nemos que partir respecto al derecho a la ima-
gen es que, para utilizar o publicar el retrato
de una persona se requiere consentimiento.
Solo al titular de la imagen pertenece la facul-
tad de difundirla y de explotarla comercial-
mente y a él le corresponde la decision sobre
la disponibilidad de estas facultades. Por lo
tanto, el derecho a la imagen de las personas
retratadas, puede ser objeto de autorizacion
de uso o de transferencia a favor de terceros,
ya sea por actos inter vivos o post mortem.

No existe un_fundamento legal dentro

de la LEDA que probiba transferir el

derecho a la explotacion comercial de

la imagen de una persona.

No existe un fundamento legal dentro de la
LFDA que prohiba transferir el derecho a la
explotacion comercial de la imagen de una
persona. Sin embargo, para el caso que nos
ocupa, la interpretacion que pudiera llegar a
permitir el articulo 87 de la LFDA es que, el
consentimiento para el uso del retrato de una
persona lo podran otorgar:

1- La persona retratada,
2.- Sus representantes o
3.- Los titulares de los derechos correspondientes.

El punto 3 anterior nos permitiria interpretar
que el titular sobre el derecho de explotacién
del retrato de una persona puede ser alguien
distinto al retratado y serd esa tercera perso-
na (fisica o moral) quien otorgue el consenti-
miento para el uso y explotaciéon del retrato
de una persona, ya que adquirio la titularidad
de los derechos correspondientes. Estos de-
rechos son, desde nuestro punto de vista, los
derechos de explotacion comercial de la ima-
gen de una persona plasmada en un soporte
material.

Asimismo, el articulo 231 fraccion Il de la
LFDA 2 establece que el utilizar la imagen de
una persona sin su autorizacién o la de sus
causahabientes con fines de lucro directo o
indirecto constituird infraccion en materia de
comercio. Por lo tanto, establece y reconoce
que puede existir causahabiencia sobre la
imagen de una persona, dejando nuevamente
a interpretacion que ese causahabiente pudo
haber adquirido dicha calidad derivado de una
transmision de derechos o por otro medio.

Tal y como lo comentamos, las disposiciones
de la LFDA son muy escasas en cuanto al
derecho a la imagen de una persona vy, por lo
tanto, el contrato de autorizacion de uso de
imagen no se encuentra regulado en la misma.
Para su validez, debemos considerar los pocos
elementos que sefala el articulo 87 de la LFDA,
aplicando supletoriamente el Codigo Civil
Federal, para lo cual es necesario identificar las
caracteristicas del contrato de autorizacién de
uso de imagen:
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cuando sean realizadas con fines de lucro directo o indirecto:

Il.- Utilizar la imagen de una persona sin su autorizacion o la de sus causahabientes. ..
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— Es innominado,® ya que no se encuentra

regulado de forma expresa en la Ley.

Es bilateral, porque las partes se obligan
reciprocamente, una a conceder el uso
de su imagen y la otra ya sea a pagar una
contraprestacion por el uso concedido o, en
caso de que sea gratuita, a usar la imagen
en los términos acordados en el contrato sin
afectar la reputacion de la persona.

Puede ser oneroso o gratuito. Esto es, que
pueden estipularse provechos y grava-
menes reciprocos o que el provecho sea
Unicamente para una de las partes. Por lo
tanto, una persona puede autorizar el uso
de su imagen de forma gratuita, sin ser
obligatorio por disposicion de la Ley que
exista el pago de contraprestaciones.

Es temporal. Si bien la LFDA no establece un
término minimo o maximo durante el cual
se pueda conceder la autorizacién para el
uso de la imagen de una persona, tomando
en consideracion que los derechos estable-
cidos para las personas retratadas tienen una
vigencia de 50 afos después de su muerte,
éste serd el tiempo maximo durante el cual,
se podrd conceder la autorizacion para el
uso de la imagen de una persona.

Puede ser exclusivo o no exclusivo. La ex-
clusividad para el uso de la imagen de una
persona se refiere a la facultad para utilizar
en exclusiva determinados materiales en los
cuales la imagen de una persona haya sido
plasmada, no asf respecto a la imagen en
cualquiera de sus &mbitos o facetas.

Es importante dejar claro que no puede ser
objeto de un contrato el derecho a la propia
imagen de una persona.

— Es un contrato consensual, ya que la ley no
exige una determinada forma para su va-
lidez. De acuerdo con lo que establece el
articulo 87 de la LFDA, para la autorizacion
del uso o publicacion de la imagen de una
persona se requiere su consentimiento o
el de sus representantes o de los titulares
correspondientes. El consentimiento podra
ser expreso o tacito* En este Ultimo caso, la
LFDA establece que cuando una persona se
dejare retratar, a cambio de una remunera-
Cion, se presume gue ha otorgado su con-
sentimiento. Por lo tanto, el hecho de haber
recibido una remuneracién y de que una
persona se haya dejado retratar presupone
su consentimiento para autorizar el uso o la
publicacion de suimagen.

Sin embargo, el derecho a la imagen de una
persona plasmado en un soporte material si

puede ser objeto de un contrato.

En virtud de lo anterior podemos determinar
que el contrato de autorizacion de uso de ima-
gen o retrato existe cuando concurra el consen-
timiento de las personas facultadas para otor-
garloy que el objeto del mismo recaiga sobre Ia
imagen de una persona plasmada en un sopor-
te material como lo puede ser una fotograffa
o un dibujo. En este caso, es importante dejar

“Si la ley reglamenta un contrato conceptudndolo y sefalando sus elementos y determinando sus consecuencias y en su caso

sus causas de terminacion, se dice que el contrato es nominado... si la ley no reglamenta un contrato, aunque soélo sefale su

concepto o le dé un nombre, el contrato serd innominado. .., Zamora y Valencia, Miguel Angel, Contratos Civiles, Editorial Porrua,

México, 1985, p. 58

“Articulo 1803 Codigo Civil Federal. El consentimiento puede ser expreso o tacito, para ello se estara a lo siguiente:

|- Serd expreso cuando la voluntad se manifieste verbalmente, por escrito, por medios electrénicos, dpticos o por cualquier

otra tecnologia, o por signos inequivocos, y

Il.- El tacito resultard de hechos o de actos que lo presupongan o que autoricen a presumirlo, excepto en los casos en que

por ley o por convenio la voluntad deba manifestarse expresamente”

Contrato de autorizacién ‘
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claro que no puede ser objeto de un contrato
el derecho a la propia imagen de una persona,
ya que como se menciond al inicio, éste forma
parte de los derechos de la personalidad que
son inherentes a una persona y por lo tanto es
inalienable. Sin embargo, el derecho a la ima-
gen de una persona plasmado en un soporte
material si puede ser objeto de un contrato, ya
que existe en la naturaleza, es determinado y se
encuentra en el comercio.

Para la validez del contrato de autorizacion
de uso de imagen o retrato, ha quedado claro
gue no debe revestir ninguna forma especial
y Unicamente debemos de considerar para
ésta la capacidad de las partes, que el consen-
timiento no se haya manifestado con vicio y
que el objeto, motivo o fin sean licitos.

CONCLUSIONES
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1. Elderechoalaimagen se encuentra referi-
do, més no regulado, en la Ley Federal del
Derecho de Autor.

2. El derecho a la imagen es autébnomo a los
derechos de autor y a los derechos conexos,
por lo tanto, la regulaciéon aplicable a los
derechos mencionados no aplica al derecho
alaimagen.

3. Como premisa general, para usar o publicar
la imagen de una persona es necesario que
exista consentimiento, ya sea de la persona
retratada, sus representantes o los titulares
de los derechos.

4. Para la elaboracion de un contrato de au-
torizacion de uso de imagen vy retrato, es
necesario tomar en consideracion que el

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

mismo no estd regulado de forma directa
en la Ley Federal del Derecho de Autor y
Unicamente el articulo 87 de la Ley men-
cionada nos da lineamientos generales
a seguir en cuanto a la manifestacion del
consentimiento y a la temporalidad de la
autorizacion.

5. El contrato de autorizacién de uso de ima-
gen y retrato puede clasificarse como in-
nominado, bilateral, oneroso o gratuito,
temporal, exclusivo o no exclusivo y con-
sensual.

6. La voluntad de las partes es la ley suprema
en los contratos y no la excepcién respecto
al contrato de autorizacion para el uso o
publicacién de la imagen de una persona
plasmada en un soporte material.
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El contrato de obra
por encargo

César ARANDA BONILLA*

SUMARIO

I. Introduccion. Il. Lo que protege la Ley Federal del Derecho de Autor. lll. El titular de los
derechos de autor: derechos morales y derechos patrimoniales. IV. La obra por encargo.
V. Los requisitos de existencia y validez del contrato de obra por encargo. VI. El abuso de la
figura por parte de los empresarios. VII. Conclusiones. VIII. Bibliografia.

INTRODUCCION

onsidero importante estudiar y producir obras cuyo eje principal sea

el derecho de autor, toda vez que éste sirve para proteger e incentivar

la creatividad del intelecto humano respecto de obras literarias o
artisticas que son generadoras de belleza, educacion, conocimiento y cultura,
que, indefectiblemente, incrementan la grandeza y prosperidad de cualquier
nacion. Practicamente todo el tiempo convivimos con obras protegidas por el
derecho de autor.

El estudio del Derecho de Autor exige una referencia obligada a los textos de
Rangel Medina, quien explica que, bajo el nombre de derecho de autor, se
designa "el conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los
creadores de obras intelectuales externadas mediante la escritura, la imprenta,
la palabra hablada, la musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la
fotocopia, el cinematografo, la radiodifusion, la television, el disco, el casete,
el videocasete y por cualquier otro medio de comunicacién” ' De acuerdo
con la Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA), el derecho de autor es el
reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador de obras literarias
y artisticas previstas en la misma, en virtud del cual otorga su proteccion para
que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal
y patrimonial.

El presente trabajo estad centrado en el contrato de obra por encargo, que forma
parte del elenco de contratos celebrados en el mundo del derecho de autor, y
regulados por la LFDA.
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1 Rangel Medina, David, Derecho intelectual, México, McGraw-Hill, 1998, p. 111.
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LO QUE PROTEGE LA LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

La LFDA tiene por objeto proteger el acervo
cultural de la nacion, los derechos de los
autores respecto de sus obras literarias o
artisticas en todas sus manifestaciones, los
derechos de los intérpretes o ejecutantes
sobre sus interpretaciones o ejecuciones,
los derechos de los editores, productores
y organismos de radiodifusion respecto de
sus ediciones, fonogramas, videogramas o
emisiones, respectivamente, asi como los
otros derechos de propiedad intelectual, tales
como el derecho a la imagen, las reservas de
derechos al uso exclusivo y los derivados de
las obras por encargo.

Cabe precisar que la LFDA soélo reconoce y
protege los derechos de autor sobre aquellas
obras que se encuentren en las ramas de
literatura; musica, con o sin letra; dramaturgia;
danza; pintura o dibujo; esculturay de caracter
plastico; caricatura e historieta; arquitectura;
cinematografia y demas obras audiovisuales;
programas de radio y television; programas
de computo; fotografia; obras de arte aplicado
que incluyen el disefio gréfico o textil; y de
compilacion, integrada por las colecciones
de obras, tales como las enciclopedias, las
antologias, y de obras u otros elementos
como las bases de datos, siempre que dichas
colecciones, por su seleccion o la disposicion
de su contenido o materias, constituyan una
creacion intelectual. Sin embargo, las demas
obras que por analogia puedan considerarse
como literarias o artisticas se incluirdn en la
rama que les sea mas afin a su naturaleza.

La LFDA protege la obra producida por el
pensamiento o la actividad intelectual, es
decir, la idea creativa que ha sido fijada en un
soporte material. 2

Para que una obra se beneficie del manto
protector de la LFDA, debe cumplir con los
requisitos de originalidad y divulgacién. Seran
originales aquellas obras que no sean una
copia de otra, que tengan una individualidad
que la distinga, una autonomia propia y
reflejen la personalidad del autor que la ha
creado, por la forma de expresiéon que éste ha
elegido, como bien lo apuntan Parets Gdmez
y Caballero Leal. * El sequndo requisito se
cumple cuando las obras sean susceptibles
de serdivulgadas o reproducidas en cualquier
forma o medio, esto es, en papel, tela, piedra,
enformato digital contenido en cd, dispositivo
USB o por Internet, etc.

Quedan excluidas de proteccién las ideas en
si mismas, las formulas, soluciones, conceptos,
métodos, sistemas, principios, descubrimientos,
procesos e invenciones de cualquier tipo; el
aprovechamiento industrial o comercial de las
ideas contenidas en las obras; los esquemas,
planes o reglas para realizar actos mentales,
juegos o negocios; las letras, los digitos o los
colores aislados, a menos que su estilizacion sea
tal que las conviertan en dibujos originales; los
nombres v titulos o frases aislados; los simples
formatos o formularios en blanco para ser
llenados con cualquier tipo de informacién,
asi como sus instructivos; las reproducciones

2 Contrario a lo sostenido por el Cuarto Tribunal Colegiado en Materia Civil del Primer Circuito en la tesis aislada titulada
“Derechos de autor, objeto de la ley federal de’ consultable bajo los datos siguientes: Registro nim. 246771, Séptima Epoca,

TCC, SJF, volumen 217-228, sexta parte, p. 220.

3 Parets Gémez, Jesus, Teoria y prdctica del Derecho de Autor, SISTA, México, 2012, pp. 187 y 188. Caballero Leal, José Luis,
Derecho de autor para autores, Fondo de Cultura Econémica, México, 2004, p. 3.
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0 imitaciones, sin autorizacion, de escudos,
banderas o emblemas de cualquier pafs, estado,
municipio o division politica equivalente,
ni las denominaciones, siglas, simbolos o
emblemas de organizaciones internacionales
gubernamentales, no gubernamentales, o
de cualquier otra organizacion reconocida
oficialmente, asi como la designacién
verbal de los mismos; los textos legislativos,
reglamentarios, administrativos o judiciales, asf
como sus traducciones oficiales; * el contenido
informativo de las noticias, pero si su forma de
expresion, y la informacién de uso comun tal
como los refranes, dichos, leyendas, hechos,
calendarios y las escalas métricas.

Nuestro pais reconoce el principio de
proteccion automatica, toda vez que |la
proteccion se concede a las obras desde el

momento en que hayan sido fijadas en un
soporte material® independientemente del
mérito, destino o modo de expresion. Por
ello, el reconocimiento de los derechos de
autor no requiere registro ni documento
de ninguna especie, ni queda subordinado
al cumplimiento de formalidad alguna. Sin
embargo, en la medida de lo posible, siempre
es altamente recomendable registrar la obra
ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor,
pues, en caso de controversia, el autor contaria
con un valioso elemento probatorio para
acreditar la titularidad: el certificado de registro.
Aungue también debe tomarse en cuenta que
las inscripciones en el Registro Publico del
Derecho de Autor establecen la presuncién
de ser ciertos los hechos y actos que en ellas
consten, pero admiten prueba en contrario y
deja a salvo los derechos de terceros.

EL TITULAR DE LOS DERECHOS DE AUTOR:
DERECHOS MORALES Y DERECHOS PATRIMONIALES

Autor es la persona fisica que ha creado una
obra literaria y artfstica. Es la persona fisica que
realiza una actividad intelectual por virtud de la
cual crea una obra, es decir, le da vida. Sélo una
persona fisica puede crear una obra mediante
el proceso de creacion intelectual, como lo
denomina Parets Gdmez, ® y no asf las personas
juridico-colectivas ni las maquinas, puesto que
éstas no pueden expresar ideas y emociones. El
unico requisito exigido al autor como sujeto de
proteccion es que sea una persona fisica.”

El derecho de autor es el reconocimiento que
hace el Estado en favor de todo creador de
obras literarias y artisticas previstas en la LFDA,
en virtud del cual otorga su proteccion para
que el autor goce de prerrogativas y privilegios
exclusivos de caracter personal y patrimonial.
Los primeros integran el llamado derecho
moral y los segundos, el patrimonial.

Los derechos morales que tiene un autor
sobre cada una de sus obras consisten en:
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4 Encasode ser publicados, deberén apegarse al texto oficial y no conferiran derecho exclusivo de edicion. Por el contrario,
si serdn objeto de proteccion las concordancias, interpretaciones, estudios comparativos, anotaciones, comentarios y
demas trabajos similares que entrafien, por parte de su autor, la creacion de una obra original.

5 Deacuerdo con el articulo 6 de la LFDA, fijacion es la incorporacion de letras, nimeros, signos, sonidos, imégenes y demas
elementos en que se haya expresado la obra, o de las representaciones digitales de aquellos, que en cualquier forma o
soporte material, incluyendo los electrénicos, permita su percepcion, reproduccion u otra forma de comunicacion.

6 Op.cit,pp.25y49.

7  Ancona Garcia-Lépez, Arturo, El derecho de autor en la obra audiovisual, México, Porrda, 2012, p. 30.
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determinar si la obra ha de ser divulgada y en
qué forma, o la de mantenerla inédita; exigir el
reconocimiento de la calidad de autor, incluso
el disponer que su divulgacion se efectle
como obra anénima o seuddnima; exigir
respeto a la obra, oponiéndose a cualquier
deformacién, mutilacion u otra modificacion
de ella, asi como a toda accion o atentado a la
misma que cause demérito de ella, o perjuicio
a la reputacion del autor; modificar la obra,
retirarla del comercio y oponerse a que se le
atribuya una obra que no es de su creacion.

Cadaunodelosderechos morales se consideran
unido al autory son inalienables (intransferibles),
imprescriptibles (no prescriben), irrenunciables
e inembargables. Dicho en otras palabras, sin
importar el acto que lo origine, tales derechos
no pueden transferirse; no prescriben, por
lo que siempre estaran vigentes; no pueden
renunciarse y no pueden ser embargados
porgue se encuentran fuera del comercio.

Es importante mencionar que solo el autor
es el Unico, primigenio y perpetuo titular
de los derechos morales y puede ejercerlos
libremente. A la muerte del autor, tales
derechos pueden ser ejercidos por sus
herederos, ® excepto el de modificar la obra o
retirarla del comercio. Si no hay herederos, el
Estado sélo podra ejercer el derecho de exigir
el respeto de la obra y oponerse a que se le
atribuya al autor una obra que no es de su
creacion, siempre y cuando se trate de obras
de interés para el patrimonio cultural nacional.

En el caso de las obras audiovisuales, el director
o realizador de la obra tiene el ejercicio de los
derechos morales sobre la obra audiovisual

en su conjunto, sin perjuicio de los que
correspondan a los demés coautores en relacion
con sus respectivas contribuciones, ni de los que
puede ejercer el productor, a menos que se haya
pactado lo contrario entre los coautores.

Tratdndose de las obras aportadas para su
utilizacion en anuncios publicitarios o de
propaganda, si no existe convenio en contrario,
se entiende que los autores han autorizado
la omision del crédito autoral durante la
utilizacion o explotacion de las mismas, sin que
esto impligue renuncia a los derechos morales.

Parets Goémez explica que los derechos
patrimoniales representan el conjunto de
facultades de caracter econdmico que tiene
el autor o el titular para disponer sobre la
explotacion de la obra, en cualquiera de las
manifestaciones previstas por la LFDA®Y como
lo dice Caballero Leal, los derechos patrimoniales
se encuentran indisolublemente vinculados con
la explotacion econémica de la obra. 1°

Los derechos  patrimoniales  consisten
en autorizar o prohibir: la reproducciéon,
publicacion, ediciéon o fijacion material de una
obra en copias o ejemplares, efectuada por
cualquier medio ya sea impreso, fonografico,
grafico, pléstico, audiovisual, electrénico,
fotografico u otro similar; la comunicacion
publica de su obra a través de cualquiera de
las siguientes maneras: la representacion,
recitacion y ejecucion publica en el caso de las
obras literarias y artisticas, la exhibicién publica
por cualquier medio o procedimiento, en el
caso de obras literarias v artisticas, y el acceso
publico por medio de la telecomunicacion;
la transmision publica o radiodifusion de sus

8  Parets Gbmez comenta que los derechos morales no se transfieren a los herederos, sino que éstos se ven obligados a la
defensa de los aspectos de paternidad e integridad sobre la obra. Op. cit, p. 53.

9 Op.cit, p. 9.

10 Op.cit, p.13.
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obras, en cualquier modalidad, incluyendo la
transmision o retransmision de las obras por
cable, fibra Optica, microondas, via satélite o
cualquierotromedioconocidooporconocerse;
la distribucion de la obra, incluyendo la venta u
otras formas de transmisién de la propiedad de
los soportes materiales que la contengan, asf
como cualquier forma de transmision de uso
o explotacion; " la importacion al territorio
nacional de copias de la obra hechas sin su
autorizacion; la divulgacion de obras derivadas,
en cualquiera de sus modalidades, tales como
la traduccion, adaptacion, paréfrasis, arreglos y
transformaciones, y cualquier utilizacion publica
de la obra salvo en los casos expresamente
establecidos en la LFDA.

Cada uno de los derechos patrimoniales es
independiente respecto de los demas, asf como
cada una de las modalidades de explotacién.

Cada uno de los derechos patrimoniales es
independiente rvespecto de los demds, asi como

cada una de las modalidades de explotacion.

Es importante destacar que la titularidad
primigenia de los derechos patrimoniales
le corresponde al autor y puede ejercerlos
libremente sin menoscabo de la titularidad de
sus derechos morales, pero dicha titularidad
puede ser transferida a sus herederos o al
adquirente por cualquier titulo, quienes
seran considerados titulares derivados. Por
este motivo, Parets Goémez comenta que,
a diferencia de los derechos morales, los
patrimoniales no tienen caracter personal. 2

El autor o el titular derivado gozara del derecho
a percibir una regalia por la comunicacién o
transmision publica de su obra por cualquier
medio. El titular derivado puede renunciar a
este derecho, pero la LFDA prohibe que el autor
pueda hacerlo. La regalia debera ser convenida
y pagada por quien realice la comunicacién o
transmisién publica de la obra, directamente
con el autor, 0 con la sociedad de gestion
colectiva que lo represente.

Cabe  mencionar que los  derechos
patrimoniales estaran vigentes durante la vida
del autor vy, a partir de su muerte, cien afnos
mas, pero cuando la obra le pertenezca a varios
coautores los cien afos se contaran a partir de
la muerte del Ultimo, y cien afos después de
divulgadas. Concluidos dichos términos, la
obra pasara al dominio publico.

Si el adquirente por cualquier titulo muere y
no tiene herederos, daran lugar a la reversion
porque los derechos patrimoniales serdn
ejercidos por el autor v, a falta de éste, por el
Estado, por conducto del Instituto Nacional
del Derecho de Autor (INDAUTOR), quien
respetard los derechos adquiridos por terceros
con anterioridad.

De todo lo anterior claramente se ve que el
derecho de autor protege la idea creativa o
artistica cuando ha sido fijada en un soporte
material, independientemente del mérito,
destino 0 modo de expresion, teniendo una
doble naturaleza: de caracter moral, por un
lado, y por el otro de caracter patrimonial; de
ahf que exista una dualidad de derechos. '3
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11 De acuerdo con los articulos 27, fraccion IV, y 104 de la LFDA, cuando la distribucién se lleve a cabo mediante venta,
este derecho de oposicién se entenderd agotado efectuada la primera venta, salvo en el caso de las bases de datos y
programas de computacion, toda vez que el titular de los derechos conservard, aun después de la venta de ejempla-
res de los mismos, el derecho de autorizar o prohibir el arrendamiento de dichos ejemplares, excepto en el caso de
que el ejemplar del programa de computacion no constituya en si mismo un objeto esencial de la licencia de uso.

12 idem.

13 Como lo sostiene el criterio emitido por la Primera Sala de nuestra Suprema Corte de Justicia, bajo el rubro “Derechos
de autor. Protegen tanto derechos patrimoniales como morales’, localizable con los datos siguientes: Registro No.
2001630; [TA]; 10a. época; 1a. sala; S.J.F. vy su gaceta; libro XII, septiembre de 2012, tomo 1; p. 504.
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LA OBRA POR ENCARGO

Cuando una persona fisica o juridico-colectiva
le comisiona a otra la produccion de una obra
protegida por la LFDA, estamos en presencia de
la obra por encargo. De acuerdo con el articulo
83 del citado ordenamiento juridico, la persona
gue comisione la produccién de la obra gozara
de la titularidad de los derechos patrimoniales
sobre la misma y le corresponderan las
facultades relativas a la divulgacion, integridad
de la obra y de coleccién sobre este tipo de
creaciones, a menos que se convenda lo
contrario. Hay que recordar que los derechos
patrimoniales representan el conjunto de
facultades de cardcter econémico que tiene
el autor o el titular para disponer sobre la
explotacién de la obra, en cualquiera de las
manifestaciones previstas por la LFDA.

Se puede comisionar la produccién de
cualquier tipo de obra, para que sea
considerada como obra por encargo; por
ejemplo: el retrato de una persona plasmado
enuna pintura;unaesculturacondeterminada

forma y tamafo; fotografias para alguna
campafa publicitaria; una obra audiovisual
para un campafa politica; una cancion para
ser utilizada en un comercial que promocione
la venta de determinados productos o la
prestacion de servicios (jingle); un programa
de computo o una base de datos para una
empresa o dependencia gubernamental, etc.

La obra por encargo se deriva de un contrato
que no es de caracter laboral, sino de
prestacion de servicios profesionales entre
quien comisiona la obra y el autor, a cambio
de una remuneracion determinada. Como
bien lo apunta Serrano Migallén, la obra no
surge de la voluntad ni del impulso creativo
del autor, sino de una necesidad de otro que
se expresa de manera cierta y juridicamente
valida; de ahf que el marco de la libertad
creativa del autor se encuentra limitado, toda
vez que éste no puede realizar sino una obra
que se apegue a las necesidades y deseos
expresados por quien la comisiona. ™

LOS REQUISITOS DE EXISTENCIA Y VALIDEZ DEL
CONTRATO DE OBRA POR ENCARGO

La LFDA no establece expresamente cudles
son los requisitos de existencia del contrato
de obra por encargo, pero se infieren del texto
de su numeral 83 y que son los mismos que
establece el Codigo Civil Federal (CCF) para
cualquier contrato: consentimiento y el objeto.”
El consentimiento es la manifestacion de la
voluntad de querer celebrar el acto y el objeto

es la materia del contrato, el cual se traduce en
la produccién de la obra que se comisione al
autor, siempre y cuando la obra sea de aquellas
susceptibles de ser protegidas por la LFDA.

Uno de los requisitos de validez de los contratos
consiste en la manifestacion del consentimiento

en la forma que la ley establece.

14 Serrano Migallén, Fernando, Marco juridico del derecho de autor en México, 2@ edicién, México, Porrda, 2008, p. 117.

15 EI CCF es aplicable supletoriamente, como lo sefiala el ordinal 10 de la LFDA.

El contrato de obra
por encargo

47



Uno de los requisitos de validez de los
contratos consiste en la  manifestacion
del consentimiento en la forma que la ley
establece.’® Sobre este requisito la LFDA es
categodrica al sefialar que los actos, convenios
y contratos por los cuales se transmitan
derechos patrimoniales y las licencias de
uso deberan celebrarse, invariablemente por
escrito, ya que de lo contrario serdn nulos de
pleno derecho. Ademas, deberan inscribirse
en el Registro Publico del Derecho de Autor
para que surtan efectos contra terceros."”

Hay que agregar que el pérrafo segundo del
numeral 83 bis de la LFDA establece que,
para que una obra se considere realizada por
encargo, los términos del contrato deberdn ser
clarosy precisos; en caso de duda, prevalecera la
interpretacion mas favorable al autor. "® El citado
precepto también dispone que el autor también
esté facultado para elaborar su contrato cuando
se le solicite una obra por encargo.

Por lo anterior, para que exista el contrato de
obra por encargo y sea valido, debe otorgarse

por escrito y en él deben establecerse con
toda claridad y precision posible el objeto
del contrato, la remuneracion al autor y los
demas derechosy obligaciones de las partes.
Si el contrato no se celebré por escrito, el
acto juridico sera nulo de pleno derecho;
consecuentemente, la titularidad vy el
ejerciciode todos los derechos patrimoniales
sobre la obra le corresponderan al autor.
Esto se confirma con la interpretacién
armonizada de los preceptos de la LFDA,
toda vez que tratandose de los contratos
de edicion de obra literaria o musical, de
representacion escénica, de radiodifusion,
de produccion audiovisual y publicitaria,
expresamente sefiala que deben celebrarse
por escrito. '

El contrato de obra por encargo indefecti-
blemente debe establecer la remuneracion
que recibira el autor. Cualquier forma de ex-
plotacion no comprendida expresamente
en el contrato queda implicitamente reser-
vada al autor y sujeta a remuneracion. 2

EL ABUSO DE LA FIGURA POR PARTE LOS EMPRESARIOS

El contrato de obra por encargo debe
responder a una realidad y no a una
simulacion. Los derechos de los autores
deben ser respetados. Ya se han presentado
casos en los cuales los autores, ante el

El contrato de obra por encargo debe responder

a una realidad y no a una simulacion.

desconocimiento del tema, convienen
con empresarios en la transmision de los
derechos patrimoniales a cambio de un
pago. A los autores, en lugar de darles a
firmar un contrato de licencia, les dan uno
de obra por encargo, y los despojan para
siempre de sus derechos patrimoniales,
haciéndoles creer que asi estdn mejor
protegidas ambas partes.
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16 Véase el articulo 1795, fraccion IV, del CCF, aplicado a contrario sensu.

17 Alaluz de sus numerales 30, parrafo tercero, y 32.

18 Como lo establece el parrafo segundo del numeral 83 bis de la LFDA. Se aplica el principio In dubio pro auctore. véase

Caballero Leal, op. cit, p. 28.
19 Véanse sus ordinales 45, 60, 65, 67, 72 y 76.

20 Pastrana Berdejo, Juan David, Derechos de Autor, México, Flores Editor y Distribuidor, 2008, p. 67.
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También ha ocurrido que una obra fue
comisionada sin celebrarse contrato alguno
por escrito y el empresario no le pag¢ al
autor su contraprestacion, quien, al intentar
la accion penal, se llevé la amarga sorpresa
del desconocimiento del tema que existe
por parte de las autoridades ministeriales y
se considerd que un contrato de obra “por

encargo” puede ser celebrado verbalmente,
a pesar de que la LFDA es categorica al
sefalar que los actos, convenios y contratos
por los cuales se transmitan derechos
patrimoniales y las licencias de uso deberan
celebrarse, invariablemente, por escrito
o, de lo contrario, serdn nulos de pleno
derecho.

CONCLUSIONES

Para que exista el contrato de obra por
encargo y sea valido, debe celebrarse,
invariablemente, por escrito, y en él deben
establecerse con claridad y precision el
objeto del contrato, la remuneracion al autor
y los demas derechos y obligaciones de las
partes. Siel contrato no se celebré porescrito,
el acto juridico sera nulo de pleno derecho;
consecuentemente, la titularidad y el
ejercicio de todos los derechos patrimoniales
sobre la obra le corresponderan al autor.

El contrato de obra por encargo puede
servir eficazmente tanto para el autor,
Ccomo para quien comisiona la realizacion

de la obra, cuando es una situacion real.
Pero no debe abusarse de esta figura para
despojar definitiva e irreversiblemente de
sus derechos a los autores.

No son pocas las controversias que se originan
en torno a esta forma de contratacién; sin
embargo, cuando seventilanante los tribunales
0 incluso dentro de una averiguacion previa,
es evidente el desconocimiento que existe
por parte de las autoridades, lo cual no sélo
representa un serio problema a la hora de
emitir una resolucion, sino que ha dado lugar
a que se cometan atropellos en contra de los
autores. ©
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INTRODUCCION

atitularidad de los derechos patrimoniales de autor es un factor a considerar

dentro del proceso de creacion intelectual ya que, la correcta valoracion

juridica de la persona que tiene dichos derechos, permitird conocer quién
tiene la facultad de llevar a cabo el uso de la obra con fines de lucro directo o
indirecto.

Partimos de la base de que el autor serd siempre el titular de los derechos morales
de autor, y titular originario de los derechos patrimoniales de autor en relacion con
las obras producto de su creacion original. La produccion de una obra artistica o
literaria no tendria lugar de no existir el talento, trabajo y empefo puesto por
el autor para la creacion de la obra. Por ello, el autor se convierte en el sujeto
fundamental dentro del proceso creativo.

La titularidad de los derechos patrimoniales  txisten, sin embargo, casos especificos en
de autor es un factor a considerar dentro 05 due si bien de origen le pertenecen al

del proceso de creacion intelectual ya que, la
corvecta valoracion juridica de la persona que

autor, se presume que existe una transmision
automatica de derechos patrimoniales de
autor en favor de personas distintas de éste,

tiene dichos derechos, permitird conocer quién s relaciones juridicas que se ubican en
tiene la facultad de llevar a cabo el uso de la  determinados supuestos normativos.
obra con fines de lucro directo o indirecto.

El caso de la obra audiovisual es de particular

interés en cuestiones de titularidad de derechos
patrimoniales de autor. En su creacion participan una pluralidad de autores, cuyo
esfuerzo creativo se alinea a un proyecto en comun que lleva a la practica el
productor de la obra.

En el presente trabajo se analizaran aspectos relacionados con la titularidad
de los derechos patrimoniales de autor en relacion con la obra audiovisual y las
implicaciones juridicas que tiene la celebracion de contratos de produccion de
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obras audiovisuales, como el instrumento
base, previsto en la Ley Federal del Derecho
de Autor (LFDA), para normar el proceso de

creacion de las obras de dicha naturaleza y para
regular el destino que tendrian los derechos
patrimoniales de autor de las obras resultantes.

DEFINICION DE LA OBRA AUDIOVISUAL

Las obras audiovisuales estan definidas por
la Ley Federal del Derecho de Autor en su
articulo 94 como aquellas que son “expresadas
mediante una serie de imagenes asociadas, con
0 sin sonorizacion incorporada, que se hacen
perceptibles, mediante dispositivos técnicos,
produciendo la sensacion de movimiento.

El Tratado sobre el Registro Internacional
de Obras Audiovisuales administrado por
la Organizacion Mundial de la Propiedad
Industrial, suscrito por México y publicado en
el Diario Oficial de la Federacién el 9 de agosto
de 1991 define a la obra audiovisual como “toda
obra que consista en una serie de imagenes
fijadas relacionadas entre si, acompafadas o
no de sonidos, susceptible de hacerse visible
y, si va acompanada de sonidos, susceptible de
hacerse audible”

Por su parte, el Dr. Fernando Serrano Migallén
define a la obra audiovisual como la “expresion
artistica que se vale de los sentidos visual y auditivo
para manifestarse. Consiste en un conjunto de
imagenes sonorizadas que producen la ilusion de
movimiento para quien la contempla!” !

En una definicion vanguardista y que conjunta
elementos de las definiciones anteriores, el Lic.
Arturo Ancona Garcla-Lépez propone que, “se
entendera por obra audiovisual el género de
obras expresadas mediante una serie de imagenes
asociadas, con sonorizacién incorporada o sin

ella, que se hacen mediante dispositivos técnicos,
produciendo una sensacion de movimiento, con
el fin de ser publicadas en cualquier medio de
difusién y que, plasmadas en un soporte material,
se encuentran dotadas de originalidad y son
perceptibles a los sentidos, y como especies,
entre otras, las obras cinematograficas, las obras
videograficas, las obras televisivas, los videoclips y
determinadas especies de obras multimedia que
relinan las caracteristicas mencionadas.’ 2

En el glosario de derecho de autor y derechos
conexos publicado por la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual, la
obra audiovisual se define como la que es
"perceptible a la vez por el ofdo y por la
vista, y que consta de una serie de imagenes
relacionadas y de sonidos concomitantes,
grabados sobre un material adecuado (fijaciéon
audiovisual), para ser ejecutada mediante la
utilizacion de mecanismos idéneos”. 3

En una definicién propia, consideramos la obra
audiovisual comoaquella que consistaen una serie
de imagenes reales o animadas generalmente
asociadas a sonidos u obras musicales, con
la finalidad de comunicar un mensaje o una
historia ; se conforma de una pluralidad de obras
desarrolladas por un mismo o por varios autores,
cuya explotacién comercial le corresponde a
una persona fisica o moral que la produce y cuya
difusion se realiza a través de aparatos o medios
tecnolégicos.

1 Fernando Serrano Migallon. Nueva Ley Federal del Derecho de Autor, Porrta, México, 1998, p. 596.

2 Arturo Ancona Garcia-Lopez. £l Derecho de Autor en la obra audiovisual, Porria, México, 2012, p. 67

3 Glosario de Derecho de Autor y Derechos Conexos, Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, Suiza, 1980, p. 16
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NATURALEZA JURIDICA Y AUTORES
DE LA OBRA AUDIOVISUAL

En lo que se refiere a la naturaleza juridica
de las obras audiovisuales, si acudimos a la
clasificacion prevista en la letra“D" del articulo 4°
de la LFDA, tendriamos que se trata de una obra
de colaboracién, ya que, como lo hemos venido
comentando, la obra audiovisual conjunta
dentro de si, a obras creadas por uno mismo
0 por varios autores, pero que son claramente
identificables en cuanto a su participacion.

La idea anterior se robustece en claridad con el
contenido del articulo 97 de la Ley en comento,
en el cual se consideran autores de la obra
audiovisual a las siguientes personas:

a. El director o realizador. La persona fisi-
Ca que con su talento determina cudles
imégenes conformaran la obra audiovi-
sual, como, cuéndo y dénde deberén ser
captadas o ilustradas éstas, asi como la
forma en la que, en su caso, se llevard a
cabo la sincronizacién con los sonidos u
obras asociadas a las imagenes. Explica
el Lic. Ancona que la diferenciacion en-
tre los términos “director” o “realizador”
se refiere a que el primero se vincula ge-
neralmente al dmbito cinematografico,
mientras que el segundo al televisivo.*

b. Los autores del argumento, adaptacion,
guion o didlogo. Es decir, los creado-
res de las obras literarias que delinean
cémo se dard el desarrollo y la secuencia

de imagenes de la obra audiovisual, asf
como los didlogos que seran interpreta-
dos por los actores participantes.

¢. Losautores de las composiciones musi-
cales. Esto es, los autores de las obras
musicales que estarian en sincronfa con
la secuencia de imagenes captadas.

d. Elfotégrafo. Quien en otras palabras es el
camarografo o la persona que opera con
su talento los dispositivos tecnolégicos
que permiten la captura de la secuencia
de imdgenes de la obra audiovisual.

e. Losautores de las caricaturas y los dibu-
jos animados. Es decir, los autores de las
ilustraciones puestas en una secuencia
de forma tal que denotan movimiento,
ya que de forma estatica o aislada dichas
obras tendrfan la naturaleza de obras de
dibujo.

En materia de derechos morales de autor, es
importante destacar que siendo una obra de
colaboracion, cada autor tiene la titularidad y
el ejercicio de dichos derechos en cuanto a sus
participaciones individuales. Sin embargo, bajo
lo establecido en el articulo 22 de la LFDA, y
salvo que exista pacto en contrato entre los co-
autores, el director o realizador es quien ejercitara
los derechos morales en relacion con la obra
audiovisual en su conjunto.
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ESPECIES DE LA OBRA AUDIOVISUAL

La doctrina en materia de derecho de autor,
coincide en que las especies o variantes
en las que una obra audiovisual puede ser
representada dependiendo de su formato,
difusion y contenido, son las siguientes:

a. Laobracinematografica, que es aque-
lla destinada a ser exhibida en forma
de pelicula en una pantalla o sala de
cine.

b. La obra televisiva, en tanto obra audio-
visual que por su formato y contenido
estd destinada a ser difundida en televi-
sores o aparatos receptores de sefales
que las contienen.

¢. La obra videografica, que es la obra
audiovisual fijada en un videograma,
es decir, en un soporte material que
permite su reproduccion en ejempla-
res para su puesta a disposicion.

El videoclip, que consiste en una secuen-
cia de imdgenes con una obra musical en
concreto y que tiene la finalidad de refor-
zar la imagen comercial de ésta Ultima.

Algunas obras multimedia, incluyen-
do los videojuegos. El maestro Alfon-
so Gonzalez Gonzalo nos proporciona
una definicion de las obras multime-
dia, identificando como tales el “pro-
ducto digital interactivo resultante de
la combinacién a través de un progra-
ma de ordenador, de formas de expre-
sion pertenecientes a medios diversos,
como el texto, el sonido, la imagen
estética, la animacion gréfica o el vi-
deo”. ® Este mismo tratadista define el
videojuego como “la obra multimedia
consistente en un juego caracterizado
por la muestra en una pantalla de una
serie de imagenes en movimiento in-
fluidas por las decisiones del jugador”®

TITULARIDAD DE LOS DERECHOS DE AUTOR EN

LA OBRA AUDIOVISUAL

Como lo sefala el maestro Emilio J. Ldzaro
Sanchez, Profesor Titular de Derecho Mercantil de
la Universidad de Murcia, Espana, las cuestiones
de titularidad en materia de obras audiovisuales
se resuelven ‘“fundamentalmente, en dos
direcciones o lineas claramente diferenciadas (en
favor del capital versus en favor del arte):

1. La de los paises angloamericanos: con
impronta claramente mercantilista y
busqueda fundamental de la rentabilidad

de la financiacion, se considera que el au-
tor de la obra audiovisual es el productor,
y por lo tanto el Unico titular de la misma
(sistema del film copyright).

La posicion de los paises latinos: siguien-
do un planteamiento contrario, pluralista,
se considera autores, y por lo tanto titula-
res de los respectivos derechos, a las per-
sonas fisicas que han intervenido de for-
ma directa y principal en la creacion de la

5 Alfonso Gonzalez Gonzalo. La nocién de obra audiovisual en el derecho de autor, Universidad Complutense de Madrid,

Revista de la Propiedad Intelectual, no. 7, enero-abril de 2001, p. 57.

6 Idp. 62
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obra audiovisual. Ello no obstante, no se
pueda obviar que el productor es pieza
clave de la creacion audiovisual —si bien
su aportacion no pueda encuadrarse en
el esquema creativo, sino financiero, por
lo demas, indispensable para la realizacion
de este tipo de obras. Lo cual ha dado
lugar a que su proteccion, sin reconoci-
miento de cualquier titularidad originaria,
se articule mediante el establecimiento de
determinadas adquisiciones derivativas,
Unicamente en lo que se refiere a los de-
rechos de indole patrimonial..."”

Es claro que en el caso de México, la LFDA en
su Capitulo Ill del Titulo IV adopta el segundo
de los sistemas ya que se reconoce la autoria
plena y titularidad de los derechos morales
y patrimoniales de autor en beneficio de
los autores que participan en la creacion
de la obra audiovisual, en lo referente a sus
colaboraciones en lo individual, pero existe
una transmisién de derechos patrimoniales
de autor en beneficio del productor, en lo
que se refiere a la obra audiovisual en su
conjunto.

El productor de la obra audiovisual, de
conformidad con lo que establece el articulo
98 de la LFDA, “es la persona fisica o moral
que tiene la iniciativa, la coordinacion vy la
responsabilidad de una obra, o que la patrocina!

Establece el articulo 99 de la Ley en cita lo
siguiente:

"Articulo 99.- Salvo pacto en contrario, el con-
trato que se celebre entre el autor o los titula-
res de los derechos patrimoniales, en su caso,
y el productor, no implica la cesién ilimitada y
exclusiva a favor de éste de los derechos patri-
moniales sobre la obra audiovisual.

Una vez que los autores o los titulares de dere-
chos patrimoniales se hayan comprometido a
aportar sus contribuciones para la realizacion
de la obra audiovisual, no podrdn oponerse a
la reproduccion, distribucion, representacion
y ejecucion publica, transmision por cable,
radiodifusion, comunicacién al publico, subti-
tulado y doblaje de los textos de dicha obra.

Sin perjuicio de los derechos de los autores,
el productor puede llevar a cabo todas las
acciones necesarias para la explotacion de la
obra audiovisual.

De manera que, bajo las disposiciones aplica-
bles del articulo en cita, existe una transmisién
de derechos patrimoniales de autor operada
en beneficio del productor por parte de los
autores, al momento en que éstos aportan
mediante contrato, sus creaciones artisticas
como parte de la obra audiovisual. Dicha
transmisién de derechos, sin embargo, no in-
cluye todas las facultades que otorgan los de-
rechos patrimoniales de autor, sino Unicamen-
te aquellas que le permiten al productor llevar
a cabo la explotacion comercial de la obra
audiovisual en su conjunto, salvo que a través
del contrato celebrado con los autores, éstos
le otorguen otras de las facultades que estéan
previstas en el articulo 27 de la Ley en comen-
to. Asf, el productor pasa a ser titular derivado
de los derechos patrimoniales de autor de la
obra audiovisual, con la limitante en el ejerci-
cio de facultades que venimos comentando.

Es importante puntualizar lo indicado en el sen-
tido de que el productor de la obra audiovisual
adquiere facultades de explotacién de la obra
audiovisual en su conjunto, conservando los au-
tores de la obra la facultad de explotacion de sus
participaciones individuales. Sobre este punto,
vale la pena citar la obra del Lic. Ancona, en don-
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de precisa cuéles de los autores, dada la natura-
leza de sus aportaciones a la obra audiovisual,
tendrian en efecto esa facultad en lo individual
de llevar a cabo la explotacion de sus obras:
"Conviene poner de manifiesto que la explota-
cion separada de las aportaciones individuales,

perfectamente factible en el caso de los autores
literarios y compositores musicales, no parece,
en cambio, realizable en el caso del director-
realizador de la obra audiovisual, toda vez que
su aportacion creadora esta indisolublemente
asociada con la misma!” 8

CONTRATOS CUYO OBJETO SE REFIERE A LA

TITULARIDAD DE LOS DERECHOS PATRIMONIALES

DE AUTOR EN LA OBRA AUDIOVISUAL

Como se hizo notar en el apartado anterior, el
productor de la obra audiovisual pasa a ser titular
derivado de los derechos patrimoniales de autor
de la obra audiovisual, siempre que celebre
contrato con los autores de la obra y en el que
se consigne la aportacion de sus creaciones
individuales en beneficio de la obra en conjunto.
Tocarfa entonces determinar, cua
son los aplicables para normar las cuestiones
de titularidad de los derechos patrimoniales de
autor de las obras audiovisuales.

es contratos

En materia del derecho de autor en México, es
presupuesto basico para que exista un contrato
valido en materia de derechos patrimoniales de
autor, que éste conste por escrito, tal y como lo
sefala el articulo 30 en su Ultimo parrafo. Lo que
implica de primera mano que, por naturaleza
impuesta por la LFDA, todo contrato que tenga
por objeto transferir derechos patrimoniales de
autor, debe recabar la forma escrita.

Por otra parte, el propio articulo 30 aludido en el
parrafo anterior, asi como el 31, establecen que
toda transmision de derechos patrimoniales de
autor deberd estar sujeta a una remuneracion
econdmica pagada al autor o al titular de los
derechos patrimoniales de autor de la obra de
que se trate.

Otra regla general aplicable a contratos se
refiere a la temporalidad de las transmisiones de
derechos patrimoniales de autor prevista en el
articulo 33 de la LFDA. Bajo las disposiciones de
dichoarticulo tendremos que lavigenciaméxima
de las transmisiones de derecho patrimoniales
de autor en México son por un méaximo de
quince afos cuando se pacta de forma expresa
en el contrato y de cinco afos, cuando el
contrato es omiso en contener una disposicién
relativa a la vigencia de la transmision. Dicha
regla admite excepciones previstas en la propia
ley de la materia.

Asi, los contratos con los que se transmitan
derechos patrimoniales de autor son formales,
onerosos y generalmente sujetos a una vigencia
determinada.

Aparte de la transmision de derechos
patrimoniales de autor hecha a través de un
contrato de transmision de derechos, existen
otros supuestos en donde se surte de forma
automdtica una transmision de derechos
patrimoniales de autor. Como casos tipicos en
donde vemos dicha transmision automatica de
derechos patrimoniales de autor, tendriamos la
relacién de obra por encargo y la obra creada
al amparo de una relacion laboral, las cuales se

8  Arturo Ancona Garcia-Lopez. op. cit. p. 78
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encuentran previstas por los articulos 83, 83 Bis
y 84 de la LFDA. En dichos supuestos ante la
existencia de un contrato de obra por encargo
o de un contrato de trabajo, siempre que en
ambos casos no exista pacto en contrario,
existe una transmision automatica de derechos
patrimoniales de autor en favor del productor
de la obra en el caso de la obra por encargo, o
bien del patréon en el caso de la obra creada al
amparo de una relacion laboral.

En los supuestos que venimos comentando, el
autor se estarfa desprendiendo de la titularidad
de los derechos patrimoniales de autor de su
obra, habiendo sido remunerado por medio
del pago hecho a través del contrato de obra
por encargo, o bien mediante el pago de su
salario, con la finalidad de que el productor
de ésta, o el patrén, obtenga beneficios
econdmicos por la explotaciéon de la obra con
fines de lucro que lleve a cabo.

En materia de obras audiovisuales, existen
contratos tipicos y regulados previstos en la
LFDA que establecen la relaciénjuridica entrelos
autoresy el productor de la obra y determinan el
destino que tendrian los derechos patrimoniales
de autor de las obras creadas por los primeros.
Los contratos en cuestion son los siguientes:

a. Contrato de Produccion Audiovisual
(Articulos 68 al 72 de la Ley).

b. Contrato de Edicion de Obra Musical
(Articulos 58 a 60 de la Ley).

a. Contrato de Produccion
Audiovisual

En términos de un contrato de esta naturaleza
y bajolodispuesto porelarticulo 68 dela LFDA,
“los autores o los titulares de los derechos
patrimoniales, en su caso, ceden en exclusiva
al productor los derechos patrimoniales de
reproduccion,  distribuciéon, comunicacién
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publica y subtitulado de la obra audiovisual,
salvo pacto en contrario. Se exceptian de lo
anterior las obras musicales.

Estando exceptuadas las obras musicales
del &mbito del contrato de produccién
audiovisual, éstas quedarian reguladas por
otro contrato tipico, que en este caso, como
se vera mas adelante, es el de edicion de obra
musical.

b. Contrato de Edicion
de Obra Musical

Este contrato, si bien por su nombre se
pensarfa que aplica mas bien a la fijacion de
una obra musical para su reproduccion vy
futura comercializacion, por definicién legal
es también aplicable a la obra audiovisual
ya que, dentro de su objeto, se comprende
la cesion de derechos de obras musicales,
para su sincronizaciéon dentro de las obras
audiovisuales.

Asi, el articulo 58 de la LFDA define el contrato
de edicion de obra musical como “aquél por el
que el autoroeltitular del derecho patrimonial,
en su caso, cede al editor el derecho de
reproduccionylo faculta para realizar la fijacion
y reproduccién fonomecénica de la obra, su
sincronizacion  audiovisual, comunicacién
publica, traduccion, arreglo o adaptacion y
cualquier otra forma de explotacién que se
encuentre prevista en el contrato; y el editor
se obliga por su parte, a divulgar la obra por
todos los medios a su alcance, recibiendo
como contraprestaciéon una participacion en
los beneficios econémicos que se obtengan
por la explotacién de la obra, segun los
términos pactados!

En el segundo pérrafo del articulo en comento
se precisa ademas que, “para poder realizar la
sincronizacion audiovisual, la adaptacion con
fines publicitarios, la traduccion, arreglo o



adaptacion el editor deberd contar, en cada
caso especifico, con la autorizacion expresa
del autor o de sus causahabientes!

En lo relativo a la vigencia de la transmisién de
derechos operada a través de un contrato de
produccion audiovisual o de un contrato de
edicion de obra musical, ésta puede ser por un
tiempo mayor a los quince afos previstos por
el articulo 33 de la LFDA y que comentamos
con anterioridad. Ello en virtud de que, de
conformidad con los articulos 60y 76,a ambos
contratos le son aplicables las disposiciones
previstas a su vez para el contrato de edicion
de obra literaria, en todo aquello que no se
oponga a su naturaleza. En este orden de ideas,
el articulo 43 de la ley, aplicable a contratos de
edicién de obra literaria, prevé que la vigencia
de la cesion de derechos patrimoniales de
autor para esta especie de convenios no estara
sujeta a la limitacion prevista en el articulo 33.

Tenemos entonces que los contratos tipicos y
regulados en materia de obras audiovisuales,
a través de los cuales los autores aportan
sus obras al productor, son el contrato de
produccion audiovisual y el contrato de
edicién de obra musical.

Surge el cuestionamiento de si los autores
y el productor pudieran elegir otras de las
formas de contratacién previstas en la LFDA
para consignar el aporte de obras y decidir
el destino de los derechos patrimoniales de
autor de las obras que conforman la obra
audiovisual.

No encontramos que exista imposicion en
la LFDA en el sentido de tener que elegir las
formas tipicas de contratacion en materia
de obras audiovisuales o una prohibicion de
acudir a cualquiera de las otras formas de
contratacion previstas en ella que aplican
a la generalidad de las obras y a las que nos
referimos al inicio de este apartado.

De forma tal, consideramos vélidamente
aceptable el hecho de que el productor de la obra
audiovisual pueda celebrar un contrato de cesion
de derechos patrimoniales de autor para adquirir
la titularidad de una obra para su inclusion dentro
de la obra audiovisual, o bien encomendar su
realizacién por encargo o celebrar contratos de
trabajo con los autores, en miras de la realizacion
de proyectos generadores de obras audiovisuales
que se tenga interés desarrollar de forma
constante y con cierta permanencia.

En el caso de la cesion de derechos patrimo-
niales de autor, en lo que se refiere a materia-
les que no tengan una naturaleza literaria, la
transmision de derechos patrimoniales de au-
tor tendria la limitante de la vigencia de quince
anos prevista en el articulo 33 de la LFDA. Sin
embargo, el monto de la inversion que gene-
ralmente es alto para este tipo de creaciones
intelectuales, serfa precisamente la causa que
justifique pactar una vigencia mayor dentro
del contrato que celebre el autor y el produc-
tor de la obra cuyos derechos patrimoniales de
autor se cedan para integrarse como parte de
la obra audiovisual.

En el caso de la obra por encargo y del contrato
de trabajo celebrado con los autores de las obras
a ser incorporadas dentro de la obra audiovisual,
se presenta una situacion al contrario de lo que
ocurre con el contrato de produccién audiovisual
y el contrato de edicién de obra musical ya que,
en los primeros, la transmisién de derechos
patrimoniales de autor comprenderia todas
las facultades que estos otorgan en términos
del articulo 27 de la LFDA, las cuales pueden
ser limitadas por acuerdo entre el productor
y el autor, mientras que en los segundos, el
otorgamiento de facultades derivadas de los
derechos patrimoniales de autor esta limitado a la
comercializacion de la obra, quedando al arbitrio
del autor y productor otorgar en dichos contratos
otras de las facultades previstas en el ya referido
articulo 27 de la LFDA.
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CONCLUSIONES

La obra audiovisual en el sistema juridico
del derecho de autor en México, es una
obra de colaboracion, ya que conjunta o
aglutina dentro de ella otras obras cuyos
autores son identificables en cuanto a su
participacion.

Son autores de la obra audiovisual: i) el di-
rector o realizador; ii) los autores del argu-
mento, adaptacion, guién o didlogo; iii) los
autores de las composiciones musicales;
iv) el fotografo y, en su caso, v) los autores
de las caricaturas y los dibujos animados.

En el caso de México, la LFDA en su Ca-
pitulo IIl del Titulo IV, reconoce la auto-
ria plena vy titularidad de los derechos
morales y patrimoniales de autor en
beneficio de los autores que participan
en la creacion de la obra audiovisual,
en lo referente a sus colaboraciones en
lo individual, pero existe implicita una
transmisién de derechos patrimoniales
de autor en beneficio del productor, en
lo que se refiere a la obra audiovisual en
su conjunto con facultades que le per-
miten la comercializacion de la obra.

Los autores de la obra audiovisual son titulares de los 5. Los contratos tipicos y re-
derechos morales de autor en relacion con sus obras en lo  gulados en la Ley Federal del
individual aportadas a la obra andiovisual. Sin embargo, el
director o realizador es quien ejercitard los derechos morales

en relacion con la obra audiovisual en su conjunto. ,,qiovisual y en donde se

Derecho de Autor que regu-
lan las relaciones juridicas
entre los autores de la obra

determina el destino de los

Los autores de la obra audiovisual son
titulares de los derechos morales de
autor en relacién con sus obras en lo
individual aportadas a la obra audio-
visual. Sin embargo, el director o rea-
lizador es quien ejercitard los dere-
chos morales en relacién con la obra
audiovisual en su conjunto.

derechos patrimoniales de
autor de las obras que a su vez integran
a dicha obra son: el contrato de pro-
duccion audiovisual y el contrato de
edicion de obra musical.

Con la celebracién de contratos con los
autores, el productor pasa a ser titular
derivado de los derechos patrimonia-
les de autor de la obra audiovisual, con

facultades limitadas en el caso

En México se reconoce la autoria plena y titularidad de los e coienracion de los contratos
derechos morales y patrimoniales de autor en beneficio de los  tipicos o flimitadas en el caso
autores que participan en la creacion de la 0bra audiovisual, ¢ la celebracion de las otras
en lo referente a sus colaboraciones en lo individual, pero formas de contratacion previs-
. . , . .., . . tas en la LFDA, siendo posible
existe implicita una transmision de derechos patrimoniales .
i en ambos casos, ampliarlas o
de autor en beneficio del productor, en lo que se refiere a la  jitanas por acuerdo entre los

obra audiovisual en su conjunto.  autores y el productor en los
contratos que elijan celebrar. ©
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INTRODUCCION

| presente trabajo expone un panorama general de los principios generales

aplicables a los contratos autorales. Se trata de una breve resefa sobre los

contratos regulados por nuestra Ley Federal del Derecho de Autor y su
relacién con la legislacion en materia de proteccién de datos personales en posesion
de particulares. Asf mismo, procura adaptar la aplicabilidad de la Ley Federal de
Proteccion de Datos Personales en Posesion de los Particulares' a aquellas personas
que celebran contratos de caracter autoral.

PRINCIPIOS GENERALES APLICABLES
A LOS CONTRATOS AUTORALES

De conformidad con la normativa tanto nacional como internacional, el derecho
de autor se compone de dos aspectos fundamentales, los de cardcter moral y los
de caracter patrimonial. El derecho moral es definido por la legislacion mexicana
como los privilegios exclusivos de cardcter personal que el Estado reconoce al
autor sobre su obra como los derechos de divulgacion, paternidad, integridad,
transformacion retracto y repudio, de los cuales serd el Unico, primigenio y
perpetuo titular.

Por su parte, el derecho patrimonial se define como el derecho del autor de
explotar de manera exclusiva sus obras o de autorizar a otros su explotacién.

Como usted estimado lector podrad apreciar, los Unicos derechos que son
susceptibles de transmisién son los patrimoniales, por lo que podemos definir el
contrato autoral como un acuerdo de voluntades de dos 0 mds personas cuyo
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objeto es crear o transmitir obligaciones vy
derechos de caracter patrimonial.

Cabe destacar que como en todas las ramas
del derecho, los contratos deben contar con
elementos de cardcter general, que pueden
afectar su validez en caso de carecer de los
mismos.

1. Elementos de existencia.

Los elementos de existencia se refieren al con-
sentimiento vy al objeto del contrato. El con-
sentimiento es la voluntad de las partes de
celebrar el contrato, es decir, de adquirir de-
rechos y obligaciones a través de éste; el ob-
jeto es la cosa o actividad sobre la que recaerd
el contrato. Sin estos elementos el contrato
0 acto juridico en general serd inexistente. A
continuacion se describen dichos elementos
en relacién con los contratos autorales:

A Consentimiento.

Este elemento de existencia consiste en la ex-
presiéon de la voluntad de las partes de celebrar
el contrato de que se trate, es decir de adqui-
rir derechos y obligaciones. Cabe aclarar que
las disposiciones legales en materia autoral en
aras de proteger al autor, establecen limitacio-
nes al principio de autonomfa de la voluntad
normalmente aplicado a los contratos, toda
vez que las diversas legislaciones aplicables a
nivel mundial buscan generar situaciones de
equilibrio entre las partes contratantes, aten-
diendo por supuesto a los intereses de cada
una.

Las leyes aplicables descartan una aplicacion
irrestricta del mencionado principio, haciendo
por ende que los contratos se cifian a las

El contrato autoral como un acuerdo de voluntades
de dos 0 mds personas cuyo objeto es crear o transmitiy

obligaciones y derechos de cardcter patrimonial.

disposiciones previstas en las referidas leyes.
Esta limitacién a la autonomia de la voluntad
se ve reflejada en las diversas disposiciones
de nuestra Ley Federal del Derecho de Autor 2
que reconoce el principio de independencia de
los derechos patrimoniales, el cual sefiala que el
consentimiento o voluntad expresados por el
autorencadaunodeloscontratos, Unicamente
se refiere al derecho patrimonial expresado en
el texto de los mismos. Esta norma se hace
extensiva a las modalidades de explotacién de
las obras, pues el consentimiento expresado
estara restringido no solamente al derecho
patrimonial sobre el que se contrata sino a la
modalidad o modalidades de explotacion del
citado derecho a los que se sujete el acuerdo
de voluntades, tal y como se observa en la
disposicion del articulo 28 de la mencionada
ley autoral.

El principio de independencia de los derechos
patrimoniales, senala que el consentimiento o
voluntad expresados por el autor en cada uno de
los contratos dinicamente se refiere al derecho
pavtrimonial expresado en el texto de los mismos.

B. Objeto.

El objeto en materia contractual se hace
consistir en la cosa que el obligado debe dar
0 el hecho que debe hacer o dejar de hacer.
En cuanto al objeto de los contratos autorales,
es la transmision de determinados derechos
patrimoniales y, como se menciond en el
apartado anterior, la transmisiéon realizada

2 Ley Federal del Derecho de Autor, Diario Oficial 24 de diciembre de 1996.
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en cada contrato Unicamente tendrd por
objeto el derecho patrimonial expresamente
sefalado por el autor, bajo las modalidades
de explotacion expresamente seflaladas en
el mismo.

Es interesante destacar que la transmision
antes referida no implica la imposibilidad de
transmitir el total de derechos patrimoniales
en un contrato. Por ejemplo, si se estipula que
el objetode latransmision de derechos que se
celebra es el total de derechos patrimoniales
sobre una obra, se entenderd que el autor se
priva de todo derecho de cardcter patrimonial
sobre su obra, convirtiéndose su cesionario
en titular derivado de los mismos.

a) Tratdndose de contratos que versen sobre
obras futuras, toda disposicion respecto a
la transmisién global de las mismas, asi
como al compromiso por parte del autor
a no crear obras, serad nula.

2. Elementos de validez.

Estos elementos se refieren a aquellos sin
los cuales el acto juridico celebrado estard
afectado en mayor o menor grado de nulidad;
estos son:

A. Capacidad de las partes.

En este punto cabe recordar que la capacidad
se refiere a la aptitud de las personas para
ser titulares de derechos y sujetos de
obligaciones, asi como de hacerlos valer por
si mismas o a través de sus representantes.
En materia autoral, una persona tiene
capacidad para contratar desde el momento
en que es titular de una obra, es decir desde
el momento en que la crea y plasma en un
soporte material y, en cuanto al usuario,

como término genérico de la contraparte en
el contrato, tendrd capacidad para contratar
en tanto posea la aptitud de sujetarse a
las obligaciones que se dispondran en el
contrato, asf como para convertirse en titular
de los derechos que le sean transmitidos por
parte del autor.

En materia de transmision de derechos de
obras en caso de menores de edad, dicha
transmision debera sujetarse a las reglas
generales establecidas en los articulos 413
y 424 del Coédigo Civil Federal. La patria
potestad se ejerce sobre la persona y bienes
de los hijos, por lo cual, en virtud de que
los sujetos a la patria potestad no pueden
contraer obligaciones sin consentimiento de
su tutor, la transmision de derechos de toda
obra debera siempre realizarse a través de la
persona que ejerce la patria potestad sobre
el menor.

B. Ausencia de vicios del consentimiento.

Los vicios del consentimiento son aquellas
situaciones que, sin eliminar el contrato, lo
afectan, lo dafan. Un ejemplo de vicio co-
munmente presente en los contratos auto-
rales se da en la remuneracion, toda vez el
articulo 30, parrafo segundo de nuestra ley
dispone que las transmisiones de derechos
patrimoniales deben ser onerosas y que la
falta de acuerdo en el monto de la remunera-
cién, la falta del procedimiento para fijarla o
la falta de forma de pago, seré resuelto con la
intervencién de los tribunales competentes.
En este sentido, es comun que un contrato
de cesion de derechos se celebre sin que el
autor haya sido debidamente remunerado
por la transmisién de sus derechos o bien,
que manifieste cantidades irrisorias como
contraprestacién a dicha transmision.
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Tal situacion se da generalmente por falta
de aprecio a la actividad cultural, puesto que
no se le da el mismo valor al trabajo de los
autores que al de cualquier otro profesionista.
También existen propdsitos econémicos o
de cardcter fiscal para un menor pago de
impuestos; en algunos casos se transmiten
los derechos de forma gratuita y Unicamente
se pone la mencién que ya fue remunerada,
lo que se hace para efectos de procedencia
del registro ante INDAUTOR.

En estos casos podriamos claramente estar
ante la existencia de un vicio del consenti-
miento mismo que podria resultar en la in-
validez del contrato de conformidad con el
articulo 1795, fraccion Il del Codigo Civil Fe-
deral. No obstante lo anterior, el mismo or-
denamiento en su articulo 1814 dispone que
el error de célculo, error ante el que estaria-
mos, Unicamente da lugar a que sea rectifi-
cado. Es aqui donde entraria el actuar de los
tribunales competentes que, de conformi-
dad con el articulo 213 de la Ley Federal Del
Derecho de Autor, al tratarse de una contro-
versia que solo afecta intereses particulares,
podran conocer de la misma los tribunales
locales o federales a eleccion del actor, que
en este caso es el autor por ser el afectado
en su derecho de remuneracion por la trans-
mision de derechos.

C. Forma.

Este elemento consiste en, valga la redun-
dancia, la forma que debera cubrir el contra-
to, es decir la manera en que la voluntad de
las partes deberd constar. En cuanto a este
tema, nuestra Ley Federal del Derecho de
Autor Unicamente dispone que los contratos

deban celebrarse por escrito, requisito sin
el cual el contrato serd considerado nulo de
pleno derecho. *

D. Licitud en el motivo o fin del contrato.

Este elemento consiste en que el contrato
tenga una finalidad que no contravenga el or-
den juridico vigente, las buenas costumbres o
el orden publico. Cabe recordar que el motivo
que lleva a las partes a celebrar un contrato,
sea el que fuere, debe ser licito. En materia au-
toral se debera tratar Unicamente de transmi-
siones o licencias que versen sobre derechos
patrimoniales. Toda transmision sobre dere-
chos morales serd nula.

E. Pago de regalfas.

Es importante que en los contratos autorales
se reconozca el derecho del autor o su cau-
sahabiente a recibir regalfas por la comuni-
cacion o transmision publica de su obra, asf
como por el uso y explotacion de sus obras.
Asimismo se deberd prever la forma en que
las mismas serdn pagadas al autor o su causa-
habiente, es decir, si se le integraran de forma
directa o a través de la Sociedad de Gestion
Colectiva a la que pertenezca.

3. Principios generales aplicables a
los contratos autorales.

Ahora bien, una vez que hemos establecido
los requisitos de existencia y validez de los
contratos autorales, podemos seguir con
la mencién de otros principios o reglas
generales aplicables a los mismos que, de no
ser cubiertos o previstos en sus disposiciones,
se verd afectada su validez.

4 Articulo 30 tercer pérrafo: Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan derechos patrimoniales y las

licencias de uso deberdn celebrarse, invariablemente, por escrito, de lo contrario serdn nulos de pleno derecho.
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A. Principio de interpretacién restrictiva de
los contratos y principio de independencia
de los derechos patrimoniales asf como de
las modalidades de explotacion.

Estos principios se refieren a que los
alcances del contrato autoral seran soélo los
expresamente previstos en sus cldusulas,
por lo que si algun derecho o modalidad
de explotacion no han sido transmitidos o
autorizados en el contrato que se firma, éstos
permaneceran en la esfera juridica del autor, y
por tanto, éste estard en libertad de disponer
de los mismos como mejor le convenga.

Por ejemplo, si en un contrato de edicion
de obra literaria se nos transfiere la facultad
de reproducir en papel en forma de libro
y distribuir los ejemplares de determinada
obra, esto no implicard, aun cuando hayamos
obtenido el derecho de reproduccién, que
podamos reproducirla en formato digital y
distribuirla de la misma manera, toda vez
que dichas modalidades no estén previstas y
expresamente autorizadas por el autor en el
contrato.

Delia Lipszyc va mas alla en su obra Derecho
de autor y derechos conexos, pues menciona
que:

“El contrato no puede extenderse a
modalidades de utilizacién o medios de
difusién inexistentes o desconocidos al
tiempo de la celebracién de aquel.”®

Efectivamente, de  conformidad  con
el principio de independencia de las
modalidades de explotacion de los derechos
patrimoniales, no podemos sujetar una
transmision de derechos a aquellas que en el
momento de la firma del contrato aun no han

surgido. Es por ello que el cesionario o nuevo
titular de los derechos patrimoniales no podra
explotar los adquiridos en una modalidad
nueva, aun cuando haya obtenido todas las
existentes al momento de firma del contrato,
es decir, por dicho estatus de novedad no
podrd considerarse como incluida en sus
facultades aun cuando la nueva modalidad
esté muy relacionada con las que se le
autorizaron en su contrato. Ambito espacial
y temporal de los derechos autorizados o
cedidos.

a) Ambito espacial: Se refiere al lugar en
el que surtird sus efectos el contrato
celebrado. En este punto, aun cuando
nuestra ley es omisa respecto a en qué
lugar surtird sus efectos el contrato
celebrado, a falta de disposicion expresa
nos podemos amparar al principio general
que dispone que, en caso de omisién
respecto a la determinacién espacial, se
considerara que el contrato Unicamente
surte efectos en el territorio del Estado en
el que se firma.

b) Ambito temporal: Se refiere al tiempo
en que surtird sus efectos el contrato
celebrado. En este punto nuestra ley
es clara al establecer en su articulo 33
que, a falta de disposicion expresa sobre
la temporalidad a la que se sujeta la
transmisiéon de derechos, se entendera
que la misma se ha celebrado por el
término de 5 anos.

Cabe destacar que, bajo el amparo del
mencionado precepto de la Ley Federal del
Derecho de Autor, una cesion o transmision
de derechos podrd pactarse en términos
generales hasta por 15 afos. Sin embargo,
podrd pactarse por un término mas amplio
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cuando la naturaleza de la obra o la magnitud
de la inversion realizada asi lo justifiquen.
En cuanto a éste Ultimo punto, el articulo
17 del Reglamento de la Ley Federal del
Derecho de Autor dispone varios supuestos
que justifican que una cesion se sujete a una
vigencia mayor a la mencionada® A pesar
de ello, cabe mencionar que consideramos
que los supuestos previstos en el articulo 17
no son del todo precisos, ya que dan lugar a
innumerables situaciones, que se traducen
en la imposibilidad para el autor de recuperar
la potestad exclusiva sobre los derechos
patrimoniales de su obra, lo que deriva en la
desproteccion y desmotivacion de la actividad
cultural nacional.

B. Obligacion del cesionario de la obra
de aportar los medios necesarios para
la efectiva explotacién de los derechos
concedidos en el contrato.

Un ejemplo claro de esta obligacién es el
contrato de edicion, en el cual el editor estd
obligado a reproducir, distribuir y vender
la obra de la cual adquiri¢ los derechos. Sin
embargo, dicha obligacién por supuesto trae
aparejada la obligacion de aportar los medios
para el debido cumplimiento del contrato,
asi como asegurarse de que los medios
empleados son los idoneos.

C. Principio de independencia del derecho
de autor respecto de la propiedad del
soporte material que la contiene:

Se refiere que los derechos patrimoniales
sobre una obra no se trasmiten por la mera
venta del soporte material que las contiene.
Este principio lo encontramos en el articulo 38
de nuestra ley.”

D. Legitimacion del cesionario o adquirente
de los derechos contenidos en el
contrato para poder ejercer accion contra
infractores.

Este principio se refiere a que todo aquel
que adquiere la titularidad de derechos
patrimoniales de alguna obra por el hecho de
haber celebrado un contrato, se encontrard
desde ese momento legitimado para ejercer
acciones legales contra todo aquel tercero
que afecte sus derechos, lo cual deberd quedar
debidamente contemplado en el clausulado
del contrato.

E. Respeto al derecho moral del autor.

Este principio es sin duda el més importante,
toda vez que si bien todos los contratos versan
sobre derechos patrimoniales, es importante
que en ellos exista siempre una disposicion
expresa que recuerde el respeto irrestricto a
los derechos personales o morales de autor,
toda vez que ellos corresponden al alma de
la obra y por tanto van irremediablemente
ligados a la persona del autor, a su prestigio,
honor y demas conceptos que son de suma
importancia para su ejercicio profesional.

Derecho moral de autor: Este principio expresa el
vespeto irvestricto alos derechos personales o morales
de autor, toda vez que ellos corresponden al alma
de la obra y por tanto van irvemediablemente
ligados a la persona del autor, a su prestigio, honor
y demds conceptos que son de suma importancia

para su ejercicio profesional.

6 Ver Articulo 17 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor.

7 Véase articulo 38 de la Ley Federal del Derecho de Autor.
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F. Obligacién de garantia.

Este principio se refiere a la persona del
autor, quien estd obligado a garantizar al
adquirente de los derechos, su caracter de
autor, la originalidad de la obra asf como
el ejercicio pacifico de los derechos que
estd transmitiendo en el contrato. En caso
de no cumplir con esta garantfa, el autor
deberd sacar en paz y a salvo al adquirente
de cualquier controversia suscitada por este
motivo y deberd resarcirlo de los dafios y
perjuicios que su incumplimiento le ocasione.

G. Remuneracion al autor o titular de los derechos.

Este principio estd debidamente previsto en
el articulo 31 de la Ley Federal del Derecho de
Autor® el cual establece la obligacion de que
exista en cada trasmision de derechos una
participacion del autor en los ingresos que se
generen por la explotacion de la obra o una re-
muneracion fija y determinada.

Como ya antes mencionamos, una situacion re-
currente es la falta de una debida determinacién
delaremuneracion, lo que podrd dar lugar a error
de célculo, mismo que serd sujeto de rectifica-
cion de conformidad con el Codigo Civil Federal.

CONTRATOS REGULADOS POR LA LEY FEDERAL

DEL DERECHO DE AUTOR

A. Contrato de edicién de obra literaria.

El contrato de edicion de obra literaria es aquel
mediante el cual un autor se obliga a entregar
su obra a un editor y éste a su vez se obliga a re-
producirla, distribuirla y venderla® A continua-
Cion se hacen las siguientes consideraciones:

a) Excepcion al principio de temporalidad.

De conformidad con la ley vigente, la
transmisién de derechos realizada en este
contrato no esta limitada a temporalidad
alguna, vy el editor de la obra a partir de la
firma del contrato contard en su esfera
juridica con los derechos de reproduccion,
distribucion y venta de la misma.

Es de aclarar que, de conformidad con el
principio de independencia, no solo de
los derechos patrimoniales sino de las
modalidades de explotacién de los mismos,
el editor Unicamente tendrd el derecho de
reproducciéon de la obra bajo la modalidad
expresamente autorizada por el autor en el
texto del contrato, por lo que resulta de total
importancia ser muy claro en ese punto.

Sisolo se celebra contrato para reproduccion
en forma de libros, el editor no podrg, salvo
autorizacion expresa del autor, realizar la
reproduccion digital de la obra y mucho
menos realizar la distribucion de la misma
en internet, '® a menos que se celebre un
adenda al contrato o se celebre uno nuevo.
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patrimonial, en su caso, una participacién proporcional en los ingresos de la explotacion de que se trate, 0 una remu-
neracion fija y determinada. Este derecho es irrenunciable.

9 Articulo 42 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

10 Dicho principio de independencia de los derechos patrimoniales se encuentra nuevamente reconocido y reforzada
su importancia en el articulo 44 de nuestra ley: “El contrato de ediciéon de una obra no implica la transmisién de los
demés derechos patrimoniales del titular de la misma.”
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b) Remuneracién al autor.

En este contrato, como en todos en los
que se dé la transmisién de derechos pa-
trimoniales, debe existir una contrapresta-
cién para el autor o titular de los derechos
patrimoniales, por lo que se deberd men-
cionar si dicha contraprestacion serd como
la propia ley lo indica: un porcentaje de lo
que resulte de la explotacion de los dere-
chos transmitidos o bien, una remunera-
cion fija y determinada.

B. Contrato de edicidon de obra musical.

Consiste en la cesién por parte del autor o
titular de derechos patrimoniales a favor del
editor del derecho de reproduccion vy la fa-
cultad de fijacién de la obra, su sincroniza-
cién audiovisual, comunicacion publica, tra-
duccion, arreglo, adaptacion y demés formas
de explotacion que se prevean en el contra-
to."" Es de hacer mencién que, tal como se
dispone en la ley, cuando el editor pretenda
hacer explotar los derechos adquiridos para
fines publicitarios deberd forzosamente ob-
tener la autorizacion expresa del autor o sus
causahabientes.

Por su parte, el articulo 59 de la Ley Federal
del Derecho de Autor dispone que el con-
trato se rescindird si el editor no divulga la
obra en el término pactado, de lo cual se
desprende que auin cuando el derecho de di-
vulgacion es inherente a la persona del autor
por tratarse de un derecho moral, por virtud
de este contrato se transfiere dicho derecho
aunque ahora en forma de obligacién al edi-
tor, de donde se desprende una excepcién
a la titularidad perpetua del autor sobre sus

derechos morales. En este punto habra que
analizar también qué pasa en caso de que
dicho término no sea manifestado en el con-
trato; en este punto se tendrfa que aplicar de
conformidad con el articulo 60 de la ley, la
disposicion prevista en el articulo 55 del mis-
mo ordenamiento que dispone que se tendra
un afio contado a partir de la entrega de la
obra lista para su edicion.

C. Contrato de representacién escénica.

Su concepto lo encontramos en el articulo 61
de nuestra ley y se hace consistir en la cesion
que realiza el autor o titular de derechos pa-
trimoniales a favor del empresario del dere-
cho de representar o ejecutar publicamente
una obra a cambio de una contraprestacién
econdmica. Cabe destacar la posibilidad de
conceder en forma exclusiva, o no, el derecho
de representar o ejecutar la obra, asi como el
reconocimiento del dmbito espacial restrin-
gido, toda vez que el articulo 64 claramente
dispone que, salvo pacto en contrario, la auto-
rizacién que da el autor se entiende otorgada
Unicamente para el territorio nacional.

Cabe destacar en este contrato lo establecido
por el Dr. Oscar Solorio en su obra Derecho
de la Propiedad Intelectual:

“...el empresario adquiere el derecho de re-
presentar o ejecutar publicamente una obra,
pero no tiene la obligacién de hacerlo per-
sonalmente. De hecho, en la mayorfa de los
casos las obras seran representadas o ejecu-
tadas por artistas o intérpretes profesionales,
que tendrdn una relacién de prestaciéon de
servicios o laboral con el empresario, pero no
una relacién contractual con el autor” '

11 Véase LFDA articulo 58.

12 Solorio Pérez, Oscar Javier, Derecho de la propiedad intelectual, México, Oxford, Coleccidn de textos juridicos universitarios,

2010, p. 296.
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D. Contrato de produccion de obra
audiovisual.”®

Aqui cabe destacar lo dispuesto por el articulo
70 de la LFDA que dispone la caducidad de los
efectos del contrato en caso de que la realizacién
de la obra no se inicie en el plazo pactado por
las partes o por fuerza mayor. Tenemos aqui
que, en virtud de la aplicacion supletoria de las
disposiciones aplicables al contrato de edicién
de obra literaria, a falta de disposicion de las
partes respecto al plazo, se entenderd que éste
es de un ano, mismo que deberfa computarse a
partir de la entrega del libreto, toda vez que es la
base de la obra audiovisual.

Otra consideracion importante es que, salvo
pacto en contrario, el productor es considerado
el titular de los derechos patrimoniales de la
obra, lo que implica una excepcion al principio
de titularidad originaria de los derechos por
parte del autor, excepcién que encuentra
coincidencia con el contrato de obra por
encargo y la obra al servicio oficial.

E. Contratos publicitarios.

Estos contratos se caracterizan por tener como
finalidad la explotacién de obras literarias o artis-
ticas con fines de promocion o identificacion en
anuncios publicitarios o de propaganda a través
de cualquier medio de comunicacion. Aqui se
destaca que existe una limitacion temporal muy
marcada, toda vez que los anuncios Unicamente
se podran difundir por un maximo de seis me-
ses. Al finalizar este término se deberd remune-
rar nuevamente al autor para sequir difundiendo
por plazos iguales hasta llegar a tres afos, des-
pués de los cuales se requerird la celebracion de
un nuevo contrato, toda vez que la ley dispone
que se requiere nuevamente autorizacion del
autory de los titulares de derechos conexos.

Cabe hacer mencién que aqui la supletoriedad
de normas no se limita a las normas aplicables
al contrato de edicion de obra literaria, sino
gue se hace extensiva a las de edicion de obra
musical y produccion de obra audiovisual.

F. Contrato de obra por encargo.

Este contrato esta previsto por la Ley Federal
del Derecho de Autor en el articulo 83, del
cual destacamos la excepcién al principio de
titularidad primigenia y perpetua del autor
respecto de los derechos morales de su obra,
toda vez que los derechos de divulgacion,
integridad y coleccion corresponden a la
persona que encarga la obra, es decir, al titular
de los derechos patrimoniales que en este caso
es de origen el comisionista.

Resulta interesante observar una forma de
cesion del derecho moral de integridad de la
obra, cuando la iniciativa de que se realice es del
comisionista, quien decidird las caracteristicas
de la obra que creard el autor. Sin embargo,
nos parece delicado quitar al autor todo tipo
de participacién en este derecho pues, en
algun momento podemos estar ante el caso
de que el comisionista decida hacer un cambio
sustancial a la obra 'y la encargue a otra persona,
la cual podria cambiar en parte o en casi todo
la obra previamente realizada, pues con la obra
derivada que surgiria, podrfa estarse afectando
de manera directa el honor o reputacion del
autor de la primigenia, sin dejar al autor forma
de reclamar la afectacion a su obra, por no tener
facultad alguna para proteger la integridad de su
propia creacion.

Aqui también es relevante hacer mencion del
segundo parrafo del articulo 83 bis de la Ley
Federal del Derecho de Autor, el cual dispone
que los términos del contrato deben ser claros
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13 Su concepto se encuentra en el articulo 68 de la LFDA.
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y precisos y, en caso de duda, prevalecerd la
interpretacion mas favorable al autor. Este es un
punto atinado por el legislador, ya que resulta
imperioso retomar el principio de in dubio pro
auctore, para evitar abusos en este tipo de
contratos donde la titularidad de derechos lleva
un tanto aparejada la desproteccion del autor.

No obstante esta situacion, es de hacer mencion
que en este contrato los derechos morales de
paternidad y repudio los conserva el autor por
lo que en caso que la obra derivada que surja no
corresponda a su forma de pensar y contravenga
sus principios o afecte su imagen, el autor podrd
libremente ejercitar sus derechos solicitando que
no se plasme mas su nombre en la obra derivada.

G. Obra realizada bajo relacion laboral o al
servicio del Estado.

En este tipo de obras el documento clave
siempre serd el contrato individual de trabajo. En
el cuerpo de dichos contratos el patrén siempre
deberd prever una cladusula de propiedad
intelectual donde se disponga de forma clara 'y
precisa los porcentajes o bien, si la titularidad de
las obras creadas por el empleado en su horario
de trabajo correspondera al empleador.

Cabe destacar que, a falta de la disposicién
antes mencionada en el contrato individual
de trabajo, se entenderd que la titularidad se
dividirad en 50% para cada uno. Asimismo, a falta
de contrato individual la obra serd enteramente
del autor, por lo que el empleador no tendrd
derecho alguno sobre la misma.

De conformidad con el articulo 46 del Regla-
mento de la Ley Federal del Derecho de Autor,
la obra creada al servicio del Estado esta sujeta a
los términos de la obra por encargo, por lo que
la Federacion, los estados o municipios seran

los titulares primigenios de los derechos patri-
moniales asf como de los derechos de divulga-
cion, integridad y coleccion. Habra entonces que
atender también a las observaciones precisadas
en el apartado de obra por encargo.

H. Contratos innominados.

Estaremos ante la presencia de contratos
innominados en el caso de algun acuerdo de
voluntades que no se pueda clasificar dentro
de los supuestos previstos por la ley o bien,
cuando a un nominado se le agreguen cldusulas
0 acuerdos ajenos a las disposiciones de la ley.

Es imposible que la Ley prevea o contenga todas
las posibilidades que puedan surgir de un acuerdo
de voluntades toda vez que el hombre cambia su
realidad dia con dia y por tanto los actos juridicos
que celebra cambian constantemente para
adecuarse a la realidad que se vive.

Al respecto, Fernando Serrano Migallon sefala
en su obra titulada Marco juridico del derecho de
autor en México:

"Fuera de esas disposiciones reglamentarias
se encuentra el campo de la autonomia de la
voluntad, limitada Unicamente por las normas
de aplicacion general, el interés publico y
los principios generales del derecho, y es en
ese campo donde se encuentran los demas
acuerdos en la materia del derecho de autor,
los contratos innominados”™

De lo anterior consideramos que Unicamente
habra que estar atentos a las consecuencias que
producen dichos contratos y evidentemente
tratar en su oportunidad de ir adecuando
nuestra ley en aras de seguir velando por los
intereses de ambas partes, para lograr el tan
anhelado equilibrio.

14 Serrano Migallon, Fernando, Marco juridico del derecho de autor en México, 2a ed., México, Porrda, 2008, p. 115.
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PROTECCION DE DATOS PERSONALES
Y CONTRATOS AUTORALES

1. Aplicacion de La Ley Federal de
Protecciéon de Datos Personales en
Posesion de los Particulares.

La citada ley dispone en su articulo primero lo
siguiente:

“Articulo 1.- La presente Ley es de orden pu-
blico y de observancia general en toda la Re-
publica y tiene por objeto la proteccion de los
datos personales en posesion de los particula-
res, con la finalidad de regular su tratamiento
legitimo, controlado e informado, a efecto de
garantizar la privacidad y el derecho a la auto-
determinacién informativa de las personas!

De tal suerte, es importante determinar la apli-
cacion o no de esta legislacion a los contratos en
materia autoral y tomar en cuenta lo siguiente:

El articulo 2 de la Ley Federal de Proteccion de
Datos Personales en Posesion de los Particulares
(en adelante LFPDPPP)> establece que son
sujetos obligados a la observancia de la ley los
particulares, sean personas fisicas o morales
de caracter privado, que lleven a cabo el
tratamiento de datos personales exceptuando
a aquellos que recolecten y almacenen éstos
para uso personal y sin fines de divulgacién o
utilizacion comercial.
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15 Articulo 2.- Son sujetos regulados por esta Ley, los particulares, sean personas fisicas o morales de caracter privado

que lleven a cabo el tratamiento de datos personales, con excepcion de:

I, Las sociedades de informacion crediticia en los supuestos de la Ley para Regular las Sociedades de Informacion

Crediticia y demas disposiciones aplicables, y

Il. Las personas que lleven a cabo la recoleccion y almacenamiento de datos personales, que sea para uso exclusiva-

mente personal, y sin fines de divulgacion o utilizacién comercial.
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Aunado a lo anterior, el articulo 10 fraccion IV
de la LFPDPPP dispone que no sera necesario
el consentimiento para el tratamiento de los
datos personales cuando se tenga el propdsi-
to de cumplir obligaciones derivadas de una
relacion juridica entre el titular y el responsa-
ble, de lo que podria derivar la conclusion a
priori que las partes contratantes en materia
autoral, en especifico los productores, edito-
res, etcétera (personas distintas a los autores
y artistas), no tienen obligacién de obtener el
consentimiento de los titulares de datos per-
sonales para su tratamiento en virtud de tener
como finalidad el cumplimiento de los contra-
tos celebrados.

En contraposicion con el articulo 10 fraccion
IV, el articulo 6 del Reglamento de la LFPDPPP,
en relacion con el articulo 2 de la citada ley,
nos sefala que no se considerard tratamiento
para uso personal cuando el mismo tenga
como propdsito cumplir con una obligaciéon
derivada de una relacion juridica, de lo que se
colige que los sujetos que celebren contratos
autorales (productores, editores, etcétera) estan
obligados a la observancia de esta legislacion
de proteccion de datos personales, pues se trata
de personas fisicas y/o morales que recaban vy
tratan datos con fines de utilizacion comercial.
Por ejemplo, para la edicién y distribucién de
libros la empresa editora deberd observar las
disposiciones de la Ley.

No obstante lo anterior, encontramos otro
detalle, pues el articulo 5 del reglamento de
la LFPDPPP'® dispone la no aplicabilidad de
las normas previstas en él cuando se trate de
personas fisicas en su calidad de profesio-
nistas (autores y artistas son profesionistas)
o la de personas que presten sus servicios
a personas morales con actividades empre-
sariales (ejemplo: artistas que trabajan para
las televisoras), de lo cual se entenderd en-
tonces que en lo que respecta a las dispo-
siciones del reglamento de la LFPDPPP las
empresas o personas fisicas que contraten
con autores y/o artistas no estardn obliga-
dos a cubrir las disposiciones de dicho re-
glamento.

Ahora bien, una interpretacion que aun que-
da en el aire, es el hecho de que si bien no
les son aplicables las disposiciones del regla-
mento, ello no implica per se la no aplicabi-
lidad de la LFPDPPP, por tanto tratdndose de
contratos autorales se deberdn observar to-
das y cada una de las disposiciones de la Ley
por lo que todas las empresas productoras,
editoras, de representacion artistica, y demds
empresas que celebren contratos autorales
seran sujetos obligados de la LFPDPPP.

16 Las disposiciones del presente Reglamento no serdn aplicables a la informacién siguiente:

I, Larelativa a personas morales;

Il.  Aquélla que refiera a personas fisicas en su calidad de comerciantes y profesionistas, y

lll. La de personas fisicas que presten sus servicios para alguna persona moral o persona fisica con actividades em-
presariales y/o prestacién de servicios, consistente Unicamente en su nombre y apellidos, las funciones o puestos
desempenados, asi como algunos de los siguientes datos laborales: domicilio fisico, direccion electrénica, teléfono y
ndmero de fax; siempre que esta informacion sea tratada para fines de representacion del empleador o contratista.

Contratos autorales y proteccién
de datos personales

73



Asi pues, es altamente recomendable que
las empresas cesionarias de derechos de
autor cuenten con contratos con clausulas
relativas a la proteccion de los datos sujetos
a tratamiento que cumplan con todos los
requisitos previstos por el articulo 16 de
la Ley,'”” y mediante los cuales recabaran
el consentimiento de aquellos autores y/o
artistas con quienes celebren un contrato
para que sus datos personales sean tratados
para los fines del mismo.

Incluso podra darse el caso que en el cuerpo
de los contratos se pueda incluir un aviso de
privacidad simplificado que cumpla con los
requerimientos previstos en el articulo 17
fraccion Il de la Ley,”™ de tal manera que con
la firma del contrato se entenderé recabado
el consentimiento del titular de los datos (en
estos casos autor, titular de derechos patrimo-
niales y/o artista) de llevar a cabo el tratamien-
to de sus datos para el cumplimiento de los
fines del contrato celebrado, siempre bajo un
analisis previo de los datos minimamente in-
dispensables y bajo el cuidado estricto de no
solicitar datos de caracter sensible.

2. Clausulas a incluir en los contratos
autorales respecto a la proteccion
de datos personales.

Como ya se menciono en el apartado ante-
rior, los contratos autorales deberdn contar
con por lo menos una cldusula que prevea
los elementos detallados en los articulos 16
y 17, fraccién Il de la LFPDPPP, donde se de-
berd también indicar la forma que tendrd el
titular de los datos personales (autor, artista,
titular de derechos) para acceder al aviso de
privacidad completo. Asimismo, dichas em-
presas o personas dedicadas a las activida-
des de edicién, produccion, representacion,
entre otras relacionadas con las actividades
culturales, deberan contar con las medidas
que la ley exige en su articulo 19, a saber:
medidas de seguridad administrativas, técni-
cas y fisicas que permitan proteger los datos
personales contra daho, pérdida, alteracién,
destrucciéon o el uso, acceso o tratamiento
no autorizado de los datos personales que
consten en su poder.
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17 Articulo 16.- El aviso de privacidad deberd contener, al menos, la siguiente informacion:

. Laidentidad y domicilio del responsable que los recaba;

IIl. Las finalidades del tratamiento de datos;

lll. Las opciones y medios que el responsable ofrezca a los titulares para limitar el uso o divulgacién de los datos;

IV.  Los medios para ejercer los derechos de acceso, rectificacion, cancelacion u oposicion, de conformidad con lo dis-

puesto en esta Ley;

V. Ensu caso, las transferencias de datos que se efectlen, y

VI.  El procedimiento y medio por el cual el responsable comunicard a los titulares de cambios al aviso de privacidad, de

conformidad con lo previsto en esta Ley.

En el caso de datos personales sensibles, el aviso de privacidad deberd sefialar expresamente que se trata de este tipo

de datos.

18 Ver fraccién Il del articulo 17 de la LFPDPPP.
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Cabe destacar que dichas empresas o perso-
nas deberan prever que en los contratos que
celebren con terceros sean incluidas cldusu-
las de remision y/o transferencia de datos
personales, segun sea el caso. Lo anterior, a
efecto de obligar a dichos terceros a realizar
el tratamiento de los datos personales que
les son trasmitidos de conformidad con los
términos y finalidades establecidos en el avi-
so de privacidad, asi como en concordancia
con el contrato autoral existente con el titu-
lar de derechos de que se trate. ®

En conclusion, los contratos autorales debe-
ran contar con el clausulado necesario para
dar aviso a los titulares de los datos perso-
nales, la informacion que se recaba de ellos,
las diferentes medidas de seguridad técni-
cas, administrativas y fisicas que garanticen
la privacidad y confidencialidad de los da-
tos, los diferentes tratamientos, remisiones y
transferencias, asi como la forma de acceder
a sus derechos de acceso, rectificacion, can-
celacion y oposicion, establecidos en el ar-
ticulo 16 de nuestra Carta Magna, como un
derecho humano de todo gobernado.

19 Ver articulos 36 y 37 de la LFPDPPP.
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Breve exposicion sobre la relacion
juridica entre autores académicos
y las universidades publicas
auténomas para determinar la
titularidad de los derechos de autor

Marco Antonio MORALES MONTES*

SUMARIO

“Sélo una cosa es imposible para Dios: encontrarle algun sentido
a cualquier ley de copyright del planeta”

Mark Twain.

I. La labor creativa del personal académico universitario. Il. Autonomia universitaria y su
relacion laboral con el personal académico. lll. Libertad de cédtedra y de investigacion.
IV. En la busqueda de una solucién V. A manera de conclusion VI. Bibliograffa.

INTRODUCCION

| presente escrito es una resefa de la obra Titular (sic) de los derechos

de autor sobre obras realizadas por profesores universitarios, publicada

por la Universidad de Colima en la compilacién Derechos de Autor para
universitarios, cuya coordinacion corrio a cargo de Oscar Javier Solorio Pérez, en
2007. El interés de presentar este obra es exponer la problemética en torno al
reconocimiento de la titularidad de los derechos de autor sobre obras creadas al
interior de las universidades e instituciones de educacion superior constituidas
en organismos publicos descentralizados de caracter federal o estatal. Existe la
incertidumbre de si la solucion reside en la celebracion de actos juridicos, como son
los contratos para la transmision de los derechos patrimoniales de autor, contratos
de obras por encargo o colaboracién remunerada, o contratos individuales de
trabajo con un régimen especial para la produccion de obras académicas.

Previo a la presentacion de esta resefa, es vital tener presente que un sistema
de proteccién de derecho de autor se traduce en un orden juridico coherente,
coexistente, armonioso y vinculatorio, cuya relaciéon de normas esté basada en
valores o principios para una interpretacion racional y no restrictiva. Cabe aclarar
que no todas las aspiraciones morales son derechos, ya que para la existencia de
obligaciones juridicas, éstas deben contemplarse en una norma incorporada al
sistema legal.

78

*  Director Juridico del Instituto Nacional del Derecho de Autor y profesor en la Division de Posgrado
de la Facultad de Derecho de la UNAM, asi como académico en diversas instituciones.
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Para analizar lo que Ilamaré “obras
universitarias asalariadas en el régimen del
servicio oficial’, primeramente tomaré en
cuenta tres elementos: la labor creativa

del personal académico universitario; la
autonomia universitaria y su relacion laboral
con el personal académico, y la libertad de
catedra y de investigacion.

LA LABOR CREATIVA DEL PERSONAL
ACADEMICO UNIVERSITARIO

La convergencia de diversos factores, entre
los que destacan el conocimiento, el ingenio, el
talento, la preparacion y el esfuerzo metédico
de los docentes e investigadores universitarios,
asi como el aprovechamiento de los recursos
humanos, econémicos y materiales puestos a su
alcance, dan como resultado todo tipo creaciones
intelectuales de caracter cientifico, pedagdgico,
didactico, técnico, educativo o artistico.

Estos productos integran un acervo indispensable
para que las universidades e instituciones
educativas publicas logren sus fines educativos,
de investigacion y de difusion de la cultura, que
ademds resulta de innegable relevancia, porque
pueden formar parte de los activos fijos del
patrimonio universitario para su explotacion en
aras del interés publico y del bien comun.

Es por lo anterior que las relaciones vy
vinculos entre las instituciones educativas y
su comunidad intelectual deben regularse
apegadas a los principios basicos en materia
de derecho de autor, para afrontar la nueva
realidad tecnolégica y competitiva en
cumplimiento de los objetivos de formacién
educativa, pero ademds para evitar actos
desleales en la reproduccién no autorizada de
materiales, plagios o fugas de ideas, asi como
para contar con los instrumentos juridicos
idoneos para proteger el desarrollo de todo
tipo de conocimientosy expresiones, resultado
de la investigacion de carécter cientifico o
humanistico o de la simple manifestacion
del pensamiento, y controlar, administrar o
disponer asi su acceso y utilizacion.

AUTONOMIA UNIVERSITARIA'Y SU RELACION LABORAL
CON EL PERSONAL ACADEMICO

El reconocimiento de la autonomia universitaria
se encuentra regulado en el articulo 3
constitucional 'y proviene de la reforma
publicada en el Diario Oficial de la Federacion
del 9 de junio de 1980. Esta facultad vy
responsabilidad de autogobernarse que tienen
las instituciones de educacién superior publicas
les permite determinar las condiciones para
desarrollar los servicios educativos y culturales
que decidan prestar, respetando la libertad de
catedra e investigacion, asi como el examen y

discusion de las ideas y administrar libremente
su patrimonio.

La declaracion de autonomia (para gobernarse
a sf misma) permite que la vida interna de
la universidad o institucién educativa esté
regulada por la normatividad que las mismas
elaboran y expiden, asi como también que las
relaciones laborales con sus trabajadores se
rijan conforme al apartado A del articulo 123
constitucional.

Breve exposicidn sobre la relacién juridica entre autores académicos y las universidades publicas auténomas

para determinar la titularidad de los derechos de autor
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Las universidades e instituciones de educacion
superior podran obtener autonomfa a través de
un acto formal y materialmente legislativo, es
decir, una ley organica emitida por el Congreso
de la Union o por las legislaturas estatales,
segun sea el caso. Al respecto, la Segunda
Sala de la Suprema Corte de Justicia emiti6 la
siguiente tesis:

Autonomia universitaria. Origen y alcance de
las atribuciones de autogobierno conferidas a
las universidades publicas. La autonomia de
las universidades publicas es una atribucion
de autogobierno que tiene su origen en un
acto formal y materialmente legislativo
proveniente del Congreso de la Unién o de
las legislaturas locales, a través del cual se
les confiere independencia académica y
patrimonial para determinar, sujetdndose
a lo dispuesto en la Constitucion general
de la republica y en las leyes respectivas,
los términos y condiciones en que se
desarrollardn los servicios educativos que
decidan prestar, los requisitos de ingreso,
promocion y permanencia de su personal
académico y la forma en que administrardn
su patrimonio; por tanto, la capacidad de
decision que conlleva a esa autonomia estd
supeditada a los principios constitucionales
que rigen la actuacion de cualquier drgano
del Estado y, en el dmbito de las actividades
especificas para las cuales les es conferida,
Unico en el que puede desarrollarse aquélla,
deben sujetarse a los principios que la propia
norma fundamental establece tratdndose
de la educacién que imparta el Estado.
(Semanario judicial de la Federacion, novena
época, tomo XV, abril 2002, pdgina 576.)

De acuerdo con lo anterior, la autonomia esta
supeditada a los principios constitucionales
que rigen la actuacion de las universidades
o0 instituciones de educacién superior como
si fueran cualquier 6rgano del Estado, ya que,
segun su naturaleza juridica (organismos

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

descentralizados), son entes publicos que
forman parte de la administracién oficial y por
ende del Estado.

Al respecto, de conformidad con las tesis
emitidas por el pleno y la primera sala de la
Suprema Corte de Justicia, cuyos rubros son
los siguientes: AUTORIDAD PARA EFECTOS
DEL JUICIO DE AMPARO. NO LO SON LOS
FUNCIONARIOS  DE  UNA  UNIVERSIDAD
CUANDO EL ACTO QUE SE LE ATRIBUYE DERIVA
DE UNA RELACION LABORAL (Semanario
judicial de la Federacién, novena época, tomo
V, febrero 1997, pagina 119) y AUTONOMIA
UNIVERSITARIA. SU ALCANCE. (Semanario
judicial de la Federacién, novena época, tomo
XVII, mayo 2003, pagina 239). Se observa que
si bien la prestacion del servicio de caracter
educativo estd fundamentada en la libertad
de ensefanza no implica su disgregacion de
la estructura estatal.

El estatus legal de las universidades o
instituciones auténomas repercute en sus
ambitos  administrativos,
economicos, académicos vy laborales. Con
relacién a este Ultimo, la Ley Federal del Trabajo
contempla dentro del titulo sexto “Trabajos
especiales’, el capitulo XVII, “Trabajo en las

patrimoniales,

universidades e instituciones de educacion
superior autbnomas por ley”.

El articulo 353-) de la Ley Federal del Trabajo
sehala:

Las disposiciones de este capitulo se
aplican a las relaciones de trabajo entre los
trabajadores administrativos y académicos y
las universidades e instituciones de educacion
superior auténomas que por ley tienen por
objeto conseguir el equilibrio y la justicia
social en las relaciones de trabajo, de tal
modo que concuerdan con la autonomia, la
libertad de cdtedra e investigacion y los fines
propios de estas instituciones.



Asimismo, en dicho capitulo se define como
trabajador académico a la persona fisica que
presta servicios de docencia o de investiga-
cion, correspondiendo exclusivamente a las
universidades o instituciones autbnomas re-
gular los aspectos académicos y sin que sea
violatorio al principio de igualdad el definir las
jornadas de trabajo y los sa-
larios de acuerdo con deter-
minadas categorias y casos
en especifico. Por otra parte,
la referida norma también
permite que los trabajadores
académicos puedan integrar

reconocidos para el respeto de los derechos
individuales y los intereses de caracter publico.

La ficcion juridica de la autonomia provoca que
las universidades o instituciones de educacion
superior publicas tengan la capacidad legal
para adquirir derechos y contraer obligaciones

La autonomia provoca que las universidades o
instituciones de educacion superior piiblicas tengan
la capacidad legal para adquirir derechos y contraer
obligaciones sobre la produccion literaria, cientifica o
artistica genevada dentro de sus instalaciones.

un sindicato para celebrar un
contrato colectivo de trabajo, pero sin que se
haga referencia en ningin momento al contrato
individual de trabajo.

La libertad de las universidades e instituciones
autébnomas para regularse a si mismas y a sus
relaciones con la comunidad universitaria estan
sujetas a la legislacion orgdnica respectiva, ya
sea nacional o estatal, pero también deben
sujetarse a los principios universalmente

sobre la produccion literaria, cientifica o artistica
generada dentro de sus instalaciones por el
personal contratado (académicos asalariados)
para los fines  perseguidos por la propia
institucion.  Sin - embargo, existen aspectos
juridicos que deben apegarse a la legislacion
aplicable en materia de derechos de autor,
basados en la independencia de la actividad
docente y de investigacion desarrollada en las
universidades publicas.

LIBERTAD DE CATEDRA Y DE INVESTIGACION

La creatividad del personal docente y de
investigacion se traduce en el libre ejercicio de
su desempefo para investigar, producir, decidir,
difundir y expresar sus ideas, pensamientos,
opiniones y optar por los medios y métodos
que resulten mas satisfactorios para su labor
académica.

Al respecto, Alejandra Castro Bonilla' sefala
que la libertad de catedra se define como un
derecho fundamental que comprende dos
vertientes:

a) Desdeelpuntodevistainstitucional: se trata
de la potestad de la universidad de decidir
el contenido de la ensenanza que imparte,
sin sujecion y bajo plena autonomia con
respecto a lo dictado por poderes externos a
ellay con la salvedad de la materia reservada
al Estado (garantia constitucional).

b) Desde el punto de vista individual del
docente: se trata de la facultad del personal
docente e investigador de expresar sus ideas,
pensamientos y opiniones en el dmbito

1 Castro Bonilla, Alejandra, Autonomia universitaria, libertad de cdtedra y derecho de autor, http://www.informatica-juridica.
com/trabajos/Pagina_especifica_sobre_derechos_de_autor_Autonomia_universitaria.asp. La autora hace referencia al

articulo 20.1, ¢) de la Constituciéon Espafola.
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institucional (a través de la docencia, mediante
publicaciones, institucionales,
etcétera), permitiendo la coexistencia de
diversas corrientes de pensamiento para que
la universidad esté conformada por foros de
discusion abierta sin tendencias ideoldgicas
predeterminadas (derecho fundamental).

en circulos

La libertad de citedya es el factor principal del

desarrollo de creaciones intelectuales

De acuerdo con lo anterior, la libertad de
catedra es el factor principal del desarrollo de
creaciones intelectuales, en la medida en que
se encuadre y reconcilie la libertad académica y
conel principiorectordelagestion universitaria.
Castro Bonilla manifiesta que:

‘debemos por tanto, resaltar tres derechos
esenciales derivados de la libertad de cdtedra,
que afectan sensiblemente el reconocimiento
de la propiedad intelectual, a favor de
los docentes e investigadores, segun se
explica: libertad de cdtedra, derecho de autor.
1) Derecho de publicar bajo su nombre los
conocimientos libremente adquiridos.

JAquién le corresponde la titularidad origina-
ria de la obra: ala institucién o al trabajador?
2) Derecho a una rdpida difusién de los resul-
tados de las investigaciones. ;Quién decide
cudndo publicar la obra: el docente o la uni-
versidad que financia la produccién? 3) Libre
eleccion del objeto de las investigaciones y
formas de llevarlas a cabo. ;Quién decide el
contenido de la obra: el docente o la universi-
dad que organiza previamente el programa
académico?”?

A estas preguntas también podriamos incluir
las relativas a jqué prerrogativas tendria la
universidad como titular originario?, y ;qué
derechos o beneficios tendrd el personal
académico sobre la obra en general?

Estas cinco preguntas deben ser respondidas
de acuerdo con la actual Ley Federal del
Derecho de Autor 3y la normatividad interna
universitaria aplicable, para determinar en
qué casos las creaciones intelectuales de los
docentes e investigadores son propiedad
del centro educativo auténomo y en cudles
otros la titularidad pertenecerd enteramente
al autor.

EN LA BUSQUEDA DE UNA SOLUCION

Vistos los tres puntos anteriores podemos inferir
sin duda alguna que la labor creativa convierte
a los docentes e investigadores en sujetos de la
propiedad intelectual, como autores de obras
intelectuales cuya materializacion observamos

La labor creativa convierte a los docentes en
sujetos de la propiedad intelectual, como autores

de obras intelectuales.

en diversas publicaciones, como libros, tesis,
trabajos de ascenso, articulos para revistas; o
en las distintas fijaciones o grabaciones de sus
participaciones en seminarios o conferencias.

La doble prerrogativa (personal y econdmica)
contenida en el derecho de autor, conocida
como derecho moral y derecho patrimonial, Ia
ejerce en principio el autor. Sin embargo, existen

2 idem.

3 Publicada el 24 de diciembre de 1996 y vigente a partir del 24 de marzo de 1997. La ley ha tenido dos reformas, una
publicada el 19 de mayo de 1997y la otra el 23 de julio de 2003.
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determinadas excepciones por las que de origen
la titularidad le corresponde a una persona
distinta a quien cre¢ la obra. Actualmente la Ley
Federal del Derecho de Autor y su reglamento *
disponen lo siguiente (cursivas nuestras):

ARTICULO83. Salvo pacto en contrario, la
persona fisica o moral que comisione la
produccién de una obra o que la pro-
duzca con la colaboracién remunerada
de otras, gozard de la titularidad de los
derechos patrimoniales sobre la misma y
le corresponderdn las facultades relativas
aladivulgacion, integridad de la obra y de
coleccion sobre este tipo de creaciones.

La persona que participe en la realiza-
cion de la obra, en forma remunerada,
tendrd el derecho a que se le mencione
expresamente su calidad de autor, artista,
intérprete o ejecutante sobre la parte o
partes en cuya creacion haya participado.

ARTICULO84. Cuando se trate de una obra
realizada como consecuencia de una re-
lacién laboral establecida a través de un
contrato individual de trabajo que conste
por escrito, a falta de pacto en contrario,
se presumirad que los derechos patrimo-
niales se dividen por partes iguales entre
empleador y empleado.

El empleador podré divulgar la obra sin
autorizacion del empleado, pero no al
contrario. A falta de contrato individual
de trabajo por escrito, los derechos patri-
moniales corresponderan al empleado.

ARTICULO46. |as obras hechas al servicio
oficial de la Federacion, las entidades fe-
derativas o los municipios, se entienden

realizadas en los términos del articulo 83
delaLey, salvo pacto expreso en contra-
rio en cada caso.

De acuerdo con las transcripciones anteriores
se observan tres modalidades en que una
persona fisica o moral distinta al autor puede
obtener la titularidad originaria sobre una obra
protegida por el derecho de autor. Estas son:

* La obra por encargo o bajo colaboracién
remunerada.

* Laobra bajo relacion contractual laboral.

* |aobrahecha al servicio oficial.

En el caso concreto de las universidades e
instituciones autébnomas es conveniente precisar
que por su naturaleza juridica (entes publicos)
nos referimos a la tercer forma de adquisicion,
ya que de acuerdo con los articulos 3y 123
constitucionales, las relaciones laborales entre el
personal académico y las universidades publicas
contienen caracteristicas especfficas que en
nada se apegan a la concepcion del contrato
individual de trabajo, sin que por supuesto
existan instituciones educativas publicas que
efectivamente suscriban este tipo de actos para
la regulacién laboral con su personal académico.

Habria una situacion contraria si el articulo 84
de la Ley Federal del Derecho de Autor hiciera
referencia expresa simplemente a una relacion
laboral o al personal asalariado, pero no es asf, ya
gue menciona al contrato individual de trabajo
y éste no aplica en la relacion especial que rige
al personal académico de las universidades e
instituciones educativas auténomas.

Asimismo, los productos de labor docente
e investigacion no se consideran obras por
encargo o bajo colaboracién remunerada,

4 Publicado el 22 de mayo de 1998 y vigente al dia siguiente. El reglamento ha tenido una reforma publicada el 14 de

septiembre de 2005.
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en virtud de que las caracteristicas de
tales productos no estdn determinadas
de antemano o sujetas a una supervision
estricta o constante, sino que son creadas
en el marco de su capacidad intelectual
durante el posible trabajo diario o bajo
los lineamientos de un protocolo de
investigacion previamente aprobado por un
cuerpo colegiado de la propia institucion.

las obyas académicas asalariadas deberin considerarse
como hechas al servicio piiblico de la enserianza.

Para analizar la tercer forma de adquisicion es
necesario empezar por precisar en qué consiste
el trabajo universitario. El maestro Néstor de
Buen Lozano ® lo define como:

‘el que se produce en el dmbito de los centros
de estudios superiores. Sin embargo, de
acuerdo al c. XVIl del titulo VI, “Trabajos
especiales”de la LFT, en el aspecto universitario
es exclusivamente el que se lleva a cabo en las
universidades e instituciones de educacion
superior auténomas por ley”.

Con base en ello, la titularidad del derecho de
autor se refiere a todas aquellas obras literarias
0 artisticas realizadas dentro de las instituciones
universitarias y conforme alos planes, programas
y métodos emitidos por la misma institucion.

Por otra parte, segun la regulacion especial del
trabajo de las universidades publicas, se rigen por
lo que propia normatividad dispone junto con la
Ley Federal del Trabajo y por lo que también no
debiera existir duda de que estan concebidas bajo
los conceptos de autonomiay libertad de cdtedra e
investigacion para el servicio publico de ensefianza.

El personal académico universitario desarrolla sus
actividades conforme a los fines que la respectiva
ley orgénica dispone y por la naturaleza juridica
de la propia institucion, en el marco de principios
y reglas predeterminadas por el propio Estado
(conforme a los planes, métodos y programas
de estudio), por lo que las obras académicas
asalariadas deberdn considerarse como hechas
al servicio publico de la ensefianza.

Considerando por lo tanto que la disposicion
legal aplicable para determinar la titularidad de
los trabajadores universitarios es la contenida en el
citado articulo 46 del Reglamento de la Ley Federal
del Derecho de Autor, es pertinente observar
lo que el tratadista José Dévalos concibe como
trabajadores al servicio del Estado a:

‘las personas fisicas que prestan sus servicios en
la realizacién de la funcion publica, de manera
personal, bajo la subordinacion del titular o los
representantes de una dependencia o entidad en
virtud del nombramiento expedido por autoridad
competente [...] Al hablar de trabajadores al
servicio del Estado, comunmente ese universo se
ve restringido a los trabajadores al servicio de los
Poderes de la Unidn [...] No obstante, hay todo
una constelacién de sectores de trabajadores
que prestan sus servicios al Estado mexicano y
cuyas relaciones estdn requlados por diferentes
regimenes juridicos”®

Envirtuddeloanterior, los servicios prestados porlos
trabajadores de las universidades publicas tendran
el cardcter que la respectiva ley organica disponga
y conforme a la naturaleza juridica de la institucion,
por lo que ciertas prerrogativas relacionadas con
el derecho de autor como son la divulgacion, la
garantia de originalidad y los estimulos econédmicos
serdn materia de la normatividad universitaria.

34

5 De Buen Lozano, Néstor, “Concepto: trabajo universitario’, en Diccionario del derecho del trabajo, Porrda y Universidad

Nacional Autdnoma de México, México, 2001, pp.282-284.

6 Dévalos, José, “Concepto de trabajadores al servicio del Estado’, en Diccionario juridico mexicano, Tomo IV, Porrda y
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2000, pp. 3107 - 3110.
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A MANERA DE CONCLUSION

Los productos del personal académico y
de investigacion realizados conforme a los
planes y programas de estudio emitidos
por la universidad publica (considerada
como una corporacion publica u organis-
mo descentralizado estatal), asi como los
proyectos patrocinados por la misma, ex-
cluyéndose taxativamente todas la demas
obras creadas por el trabajador universi-
tario de manera ajena al estricto apego
de los planes y programas referidos, se-
ran consideradas obras hechas al servicio
oficial de la entidad federativa de que se
trate, y de no existir ninguna disposicién
a través de sus reglamentos, normatividad
interna, contratos colectivos de trabajo o
algun contrato especifico, la titularidad de

los derechos patrimoniales y el ejercicio de
ciertas facultades de caracter moral seran
de la institucion.

O viceversa, la titularidad de los derechos
de autor respecto de las obras creadas por
el personal académico de las universidades
e instituciones auténomas en el ejercicio de
su condicion laboral especial, pertenecerd
a dicho personal salvo que exista alguna
regulacion especifica que establezca una
relacion de creacion intelectual diversa, ya
sea a través de la normatividad universitaria,
contrato colectivo de trabajo o convenios
especificos, lo que sin duda genera un
trabajo de anélisis y de revision al interior
de las instituciones educativas. ©
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TIEMPO DE REDEFINICIONES: ENTRE EL TODO Y LA NADA

uando pensdbamos que todo estaba dicho, cuando comenzdbamos

en el Derecho de Autor a repetirnos en intensas glosas de todo lo ya

mencionado y nos abocdbamos a la reconstruccion de teorias que,
de pura repeticion hablamos hecho jévenes clasicos, el mundo y el tiempo
se nos vino encima; primero el abaratamiento de los medios de grabacién y
reproduccién, luego los satélites y con ellos la inmediatez de la imagen vy del
sonido desperdigados por el mundo vy, si ahf nuestro asombro parecia haberse
saciado, la computadora personal inaugurd un periodo de reducciéon del mundo
para contener el universo en una pantalla y un disco duro, como un sucedéneo
del Aleph borgiano; de aht a las redes universales y a la inmediata disposicion de
obrasy ala absoluta facilidad para hacer de cada uno un productor de contenidos,
hubo menos de un paso, apenas un suspiro; y ahf nos encontramos, en el asombro
cotidiano de un mundo que - de nuevo y como nunca antes - exige nuevas
definiciones. Es verdad que asombrarse del cada dia no es nuevo y que en su
ensayo Sobre el disimulo del Yo, de 1950, Alfonso Reyes dice:

Cualquier pequefiez se vuelve universo puesta a la platina del microscopio.
Pero ;hay pequefieces indiferentes? jNo tiene trascendencia el dtomo? jQue
nos lo cuenten ahora! No hay como detenerse un instante para asombrarse
ante las cosas mas comunes y corrientes. El que un tren corra por sus carriles y
toque siempre los mismos sitios le parecia a Chesterton un ejemplo de lo mi-
lagroso cotidiano. Y si nos pusiéramos a investigar el caudal de historia oculto
o encerrado en cada uno de nuestros actos habituales habria razon para vivir
en perpetuo asombro.

Licenciado en Derecho, con estudios de postgrado en Estudios Judaicos, y Doctor en Derecho
por la UNAM. Obtuvo el Titulo de Especialista en Argumentacién Juridica por la Universidad de
Alicante, Espafa.

1 Reyes, Alfonso. Sobre el disimulo del Yo, en Marginalia, primera serie, en Obras Completas, México,
FCE, tomo XXII, p. 104.
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Nuestro asombro nace del encuentro con
Cosas que nos parecen conocidas vy, al
mismo tiempo, nuevas y distantes; todos
hemos visto una pintura, pero cuando ésta
aparece como por ensalmo en la pantalla de
la computadora y desaparece al concierto
de nuestra voluntad, cuando podemos
ordenar automaticamente quinientas copias
para regalarlas a los transeuntes de la calle,
entonces lo que conocemos se quiebra frente
a los nuevos fendbmenos que se manifiestan.
Recordemos los tiempos en que el buen
padre de familia economizaba los disparos
de su camara fotografica porque lo facil era
tomar la foto y lo dificil pagar los revelados y
las impresiones, recordémoslo ahora cuando
un nifio de apenas cuatro anos puede
salir a la calle a fotografiar todo cuanto su
asombro le dicte que merece ser retenido.

Durante décadas, una de las diferencias
Sfundamentales entre los sistemas de Derecho
de Autor, por un lado y del copyright, por

el otro, ha sido la existencia y valor de los

denominados derechos morales.
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En este escenario se puede transitar entre
dos extremos igualmente dudosos: por un
lado, pensar que todo esta bien, que lo Unico
que ha cambiado es la velocidad con la que
ahora hacemos cosas que antes hacfamos
mas lentamente y que, por lo tanto, con un
pequefo esfuerzo de interpretacion bastaria
con invocar el fetichismo de la Ley y pensar
que, como algo estd legislado, ya no hay
necesidad de redefinirlo, o bien, que todo esta
mal, que todo ha caducado y que el universo
se nos presenta nuevo y recién nacido y asi,
cuanto hemos hecho antes no merece mas
que la mirada de conmiseracion de los jovenes
tuiteros y no tuviera mas remedio que anularlo
todo y volver a empezar la construccion de un
nuevo derecho de autor donde exista de todo,
menos autores que cobren por sus derechos.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

Tiempos asi son poco comunes, apenas
recordariamos los tiempos acelerados de
la sequnda posguerra, pero dentro de ellos
todavia cabria pensar que es valioso lo que
hemos construido y que, sobre esa base,
podemos desarrollar los conceptos que nos
permitan hacer frente a los nuevos retos de la
realidad.

No son pocos los puntos en los que es necesario
emprender nuevos caminos de reflexion y
aun redefiniciones abiertas; por ejemplo, las
costumbires, practicas y esquemas de la creatividad
y el comercio de obras en la Internet o bien, la
existencia de los derechos morales y su relacion
con la obra del intelecto vy, por Ultimo, para
comenzar una némina que acaso llegue a estar
bien nutrida, la relacién entre el derecho de autory
los derechos humanos.

Durante décadas, una de las diferencias
fundamentales entre los sistemas de Derecho de
Autor, por un lado 'y del copyright, por el otro, ha sido
la existencia y valor de los denominados derechos
morales. La idea de la existencia de un derecho
inmaterial, que no se manifiesta si no es al momento
en que ocurra su violacién y deban repararse dafos,
perjuicios y reponer a la obra en su estado original,
choca frontalmente con el espiritu practico del
copyright para el que parece un tanto extrafio que
el duefio de un original no pueda alterarlo si, al
final del dia, ha adquirido un todo al que denomina
obra. Por el contrario, para la tendencia mas
teorizante, acaso psicolégica, del Derecho de Autor,
prescindir de ese nexo espiritual y personalisimo
entre el autor y su obra, ese indefinible rastro de
la presencia del hombre en su obra, se apetece
poco menos que imposible. En Ultimas fechas,
los estados practicantes del copyright han vuelto
su vista hacia el derecho moral de autor como un
mecanismo, desde luego Util y practico, para regular
las relaciones y los usos autorales que circulan en
la Internet. Estamos llegando por acumulacion a
un punto de acuerdo que, se ha visto, hubiera sido
imposible en otras circunstancias.



SIN DERECHOS MORALES NO HAY DERECHO DE AUTOR

El Derecho de autor no es un fendmeno
ancestral, es decir, en su vertiente econdmica,
es una institucién que esta relacionada con
el florecimiento del sistema capitalista y con
la implementacion de las formas masivas
de reproduccién de ejemplares de obras
para su comercializacion. Los derechos
de la antigliedad y de la época cldsica no
alcanzaron a constituirlo por no haber
los presupuestos materiales vy filosoficos
necesarios o, en otros términos, por no
existir la necesidad inherente a la vida del
creador en el contexto del consumo vy el
comercio de sus obras. En la Grecia clasica,
el robo intelectual aparece como un asunto
deleznable, pero muy lejano de ser un delito
o de ofender la moral colectiva, volviendo a
Reyes, en su clédsico estudio sobre los editores
de la antigledad, recuerda:

“Respecto a las relaciones entre los
autores griegos y sus editores nada
sabemos. En ninguna parte aparece
la menor noticia sobre pago al autor,
ni el menor indicio de un derecho o
copyright. A juzgar por lo muy extendida
que estaba la costumbre del plagio aun
entre los grandes autores, es evidente
que el sentimiento del derecho literario
todavia era muy nebuloso. En Las ranas
de Aristofanes, Esquilo y Euripides se
echan en cara mutuamente el aprovechar
algunas galas ajenas. En los comentarios
hechos a sus comedias de Los caballeros
y Las nubes, al mismo Aristéfanes se le
reprocha el haber saqueado a Cratino
y a Eupolis, otros comedidégrafos hoy

"2

perdidos.

El asunto de la moralidad, es decir, del
respeto debido a la obra ajena nace mucho,
muchisimo antes, que el derecho a obtener
beneficios econdmicos. Cuando ambos
aspectos se rednen en una sola institucion,
entonces tenemos el nacimiento propiamente
del Derecho de Autor. En Roma, parece que
comienza a existir la nocion del derecho
moral, pero en realidad podemos relacionarla
mucho mas con el sentido de justicia propio
del espiritu romano que con la liga existente
entre el autor y su obra, en otras palabras,
puede procederse con cierta ligereza si se
atribuye al sentido del derecho moral del
derecho de autor lo que ciertamente procede
del instinto de justicia de quien se apodera
0 saca provecho de lo ajeno; una vez mas,
Alfonso Reyes nos da luz sobre el punto:

El derecho de propiedad literaria aun es
ignoradoenelderechoromano,que cubrelas
eventualidades de la vida con tan minuciosa
perfeccion, y nien las letras ni en los escritos
legales del tiempo hay el menor asomo de
semejante preocupacion. A despecho de
las constantes quejas sobre el mal uso de su
nombre o el saqueo perpetrado contra sus
obras, los antiguos jamas se preguntaron
cémo podrian defenderse. El silencio de los
juristas al respecto no puede explicarse mas
que por la absoluta falta de recursos legales.

Ciceron escribe a Atico: “;Te propones
publicar mi obra contra mi voluntad? Ni
siquiera Hermodoro se atrevié a hacer cosa
semejante”” (Se refiere a aquel discipulo
de Platon que negocié con la obra de su
maestro y merecié en la Antigledad ser

2 Reyes, Alfonso, Libros y libreros de la antigtiedad, en Obras Completas, México, FCE., tomo XX, p. 377.
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considerado por eso como un infame.)
No dice, pues, Cicerdn: “Si- publicas la
obra contra la voluntad del autor violas
el derecho de propiedad’, sino que solo
acude a un argumento ético. Pues si hubiera
habido, en el caso, un argumento juridico,
jes imaginable que lo hubiera olvidado un
abogado como Cicerén?”3

La nomina de los afectados en la Roma
clasica es larga, Reyes todavia abunda en
otros ejemplos interesantes; Marcial, quien
se quejaba de que sus trabajos publicados
sin autorizaciéon servian ‘de reclamo para
amparar obras indignas’*y aunque compara
el plagio literario con el robo nunca hace
referencia al amparo de la Ley. Por otra parte,
Reyes comenta que fue a partir de Marcial,
(Epigramas, 1, 53), que la metéfora del plagio
-usado antes sélo para el secuestrador, el
raptor o el ladrén- se generaliza en el sentido
literario y que el término pirateria, que
ahora es de uso comun y desaconsejado
por los puristas de la terminologia juridica,
era ya aplicado en Roma sin que nadie
los confundiera con los marinos ilicitos
que va asolaban el Mediterraneo. Por otra
parte, a Quintiliano le ocurrié la practica
comun de los estudiantes que copiaban sus
conferencias y las publicaban y, aunque ello
lo obligd a publicar por si mismo y atribuye
en su prefacio, el plagio de los estudiantes
a una“prueba de su estimacion para mi’, no
puede ver en ello la menor violacion juridica.
Galeno y San Jerénimo incrementan
la nomina de los escritores clasicos asf
aquejados.

No habiendo derechos morales, menos
aun podria pensarse, antes de la era
de nacimiento del capitalismo, en un

derecho patrimonial de autor, y aunque
pudiera pensarse que un mercado -que
hoy Ilamariamos desarrollado- como el
del libro en Roma, se habria basado en
el intercambio de obras de autor por
beneficios econdmicos, tampoco hallamos
evidencias en ese sentido. Una vez mas
recurramos al trabajo fundacional de la
historia de las artes editoriales:

A pesar de todo, a pesar de esta falta de
proteccion legal, serfa licito suponer que
los autores recibian alguna compensacion
sobre el provecho que los libreros obtenian
de sus obras. Pero quien asi lo piense se

equivoca.

Cicerén se muestra muy complacido por
lo mucho que se ha vendido su alegato en
pro de Ligario. Pero no nos figuremos por
eso que ha ganado nada con tal venta. Ni
él nos dice de ello una palabra, ni en su
voluminosa correspondencia con el librero
Atico, donde tantas veces se habla de
asuntos financieros, hay el menor rasgo que
autorice semejante suposicion. Al contrario,
algunas veces ofrece ayudar en los gastos
de sus publicaciones.

La mayorfa de los autores se reclutaba
entre los mds altos circulos sociales, los
patricios vy la aristocracia financiera. Los
nobles romanos sélo acostumbraban
escribir sobre asuntos pertinentes a sus
ocupaciones. ;Qué podian importarles
las royalties a hombres como Sila, Luculo,
Salustio, César, o a emperadores como
Marco Aurelio, hombres que disponian de
millones? Pero ni aun los poetas, que en
general procedian de clase méas modesta,
esperaban nada de sus editores. Horacio no

920

3

4

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

Reyes, Alfonso, op. cit,, p. 386.

Idem.



soflaba en adelantos ni porcentajes sobre
susobras, sino en tener buenos protectores,
y al cabo encontré6 uno en Mecenas.
Virgilio también tuvo que agradecer a
Mecenas algunos favores. En tiempos de
la Republica, los poetas contaban con
el auxilio de los poderosos. El sarcéstico
Sila concedié un sueldo a un mal poeta
que le consagré un poema bombastico y
bajamente laudatorio, pero imponiéndole
la condicién de que no escribiera mas en
suvida.®

La Edad Media no serd prodiga en este
sentido y no podrd ser, sino hasta el
Renacimiento, cuando esta brumosa
situacion se resuelva, naciendo sobre todo
el sentido del derecho moral de autor como
presupuesto filoséfico, anterior en tiempo e
importancia sobre el presupuesto material
que traerfa a la larga, ya en los albores del
mercantilismo  capitalista, las primeras
manifestaciones firmes del Derecho de
Autor como hoy lo conocemos. Existen
ademas raices mas profundas en el hecho
que acompana al surgimiento del Derecho
de Autor, algunas tan hondas y de caracter
tanto psicolégico y psicoanalitico y otras
de cardcter evidentemente cultural, que
nos permiten afirmar que el sistema de
propiedad intelectual, particularmente de
derecho de autor se basa en una propiedad
sui generis, como vya lo ha afirmado el
maestro Rangel Medina, pero sobre todo
por una propiedad en el sentido mas
amplio del término, pues radica en formas y
contenidos econémicos distintos de todos
los demés regimenes de propiedad. Asi,
no es aventurado afirmar que sélo a través
del derecho moral de autor logramos, los
occidentales, llegar a la concrecion del
derecho de autor como hoy lo conocemos.

a. Sentido fundacional

Asi, el derecho moral de autor no solo
anticipa la llegada del sistema total de la
proteccion de la creacion intelectual, sino
que esta relacionada mas que con términos
de ficcién o institucionalizacion juridica,
con aspectos culturales profundos de la
concepcién occidental del arte, la creatividad,
el reconocimiento y el papel de la persona en
la convivencia social. Es valido decir entonces,
gue en un sentido fundacional, los derechos
morales de autor son completamente
consustanciales a la proteccién juridica de
las obras del intelecto y que, en tal sentido
también, aparecen como una necesidad de la
funcién del sujeto y la comunidad en la vida
cultural general de cada pueblo y aun del
contexto de lo humano.

Hoy, en todos los pafses miembros de la
Organizacion Mundial de la Propiedad In-
telectual (OMPI), existe prohibicion expresa
a las administradoras de derechos de au-
tor, de esgrimir argumentos estéticos para
autorizar o negar la proteccion a las obras.
Estamos en presencia de un estadio avan-
zado de valoracién de las obras del intelec-
to, lo que ahora nos interesa proteger es el
producto del acto creativo, mas alla de su
condicion de objeto valioso. Desde otro
punto de vista, para el derecho de autor ha
terminado el proceso de desobjetivacion de
la obra. Desde la perspectiva del derecho
carece de sentido preguntarse por el valor
de la obra en cuanto objeto para situarse
en la totalidad de la subjetividad del autor,
esto es, la obra es digna de proteccion en
cuanto es una creacion de un sujeto. A esta
afirmacion deben seguirse varios corolarios;
primero, sélo el sujeto tiene facultad para
decir si su trabajo es o no una obra del in-

5

Reyes, Alfonso, op. cit., p. 387.
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telecto; segundo, dentro de los limites de la
Ley, la autoridad no puede calificar ni obje-
tar la afirmacion del autor; tercero, todas las
obras tienen el mismo valor para efectos de la
proteccion, es decir, no hay obras de primera
0 segunda clase y la proteccion extendida es
igual para un movil de Alexander Calder que
para una frase promocional de un publicista
aficionado.

Sin embargo, esta igualdad es solo parcial
y se refiere Unicamente al derecho a
proteccion, pero se constituye sélo como
el presupuesto para proteger el auténtico
fondo del derecho de autor, la capacidad
de cambio y generacion de capital que se
contiene en una obra. La desobjetivacion
se anula del todo y el valor atribuido a una
obra se constituye por una serie de variables
entre las que se cuentan aspectos objetivos
como la calidad del trabajo, otros subjetivos
como el autor de la misma y su prestigio e,

a

incluso, especulativos, como la ganancia
esperada por la explotacion de la obra en un
contexto de mercado abierto. Dicho de otro
modo, esta es la razén por la cual existe un
mercado de obras del intelecto en todas sus
manifestaciones.

El sustrato sobre el que se ha erigido toda
la construccion juridica, se basa en el valor
intrinseco atribuible a la obra del intelecto, en
el sentido estético, social y cultural. Antes de
que las sociedades hubieran evolucionado lo
suficiente para establecer la desobjetivacion
de las obras, el valor de la creacién se habia
manifestado como parte de las necesidades
sociales del individuo y de la sociedad. La
proteccion se hizo necesaria en el sentido
moral porque la obra era valiosa en si mismay
en el patrimonial, porque la obra era ya parte
de un mercado en el que el valor se presenta
en el contexto de la independencia entre
valor y mercancia en términos de plusvalor y
especulacion capitalista.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

Asi, el sentido fundacional del derecho
moral en el contexto del derecho de autor,
puede articularse en tres manifestaciones
complementarias, la independencia de la
obra, el deseo de fama y la funcion laica de la
creacion intelectual.

1. Independencia de la obra

La posibilidad sobre la que se erigio el
Derecho de Autor, es la independencia
de la obra respecto de su autor; primero
porque, en efecto, la obra resulta estética
y culturalmente valiosa por si misma toda
vez que satisface necesidades profundas
del sentido humano de la vida individual y
colectiva y segundo, porque las obras son
valoradas econémicamente a través de un
entramado complejo de elementos del que
el autor es sélo uno mas, fundamental vy
definitivo, pero no unico.

La funcion més primitiva para la valoracion de
la obra es la satisfaccion del sentido armoni-
co que experimentamos los seres humanos.
Desde Pitdgoras, la idea de que la armonia co-
rresponde a un sentido connatural al hombre,
ha representado uno de los factores por los
que los seres humanos no podemos vivir sin
el arte. José Maria Valverde expone el sentido
de la armonia pitagdrica:

El alma humana, procedente de quién sabe
qué regiones celestes, y caida, quién sabe por
qué faltas, en la carcel del cuerpo material,
al percibir la armonfa musical se sentirfa
confusamente transportada a su feliz origen:
un recuerdo esperanzador con caracteres
de éxtasis y embriaguez, que se enmarcaba
dentro de la religiosidad orfica, en cuyas
ceremonias - “bacanales” - la mdusica, por
supuesto danzada, es decir, sequida con todo
el cuerpo, servirfa para salir del encierro de
la carne, del aqui y ahora, y "entusiasmarse”
(literalmente “endiosarse”), en anticipo de



una felicidad a la que retornar tras esta vida...
La armonia, pues, asumiria en el hombre un
caracter de "expresion’, de “representacion”
— si se quiere, incluso de “imitacion” de la ley
bésica del Universo —..°

Desde luego, la funcién satisfactoria de la
armonfa, que podrfamos llamar mecanica, no
es suficiente y estd sujeta a la racionalizacion
expresiva del creador. En otras palabras, la
simple armonia no es satisfactoria en tanto
que puede proceder como un fendmeno
estrictamente natural del que el autor aparece
solo como un imitador o un reconstructor. La
sucesion de Fibonacci 7 describe fendmenos
naturales de enorme belleza como la concha
de algunos moluscos, especialmente el
nautilus, la distribucion en las hojas de los
helechos, la forma y nervaduras de las hojas
de la vid, la distribucién de las semillas del
girasol en la flor, los cristales de hielo o los
copos de nieve; con su precision y belleza, con
su sutil y manifiesta armonfa, no constituyen
obras pues no estan sometidas al genio
del sujeto; asf, la armonfa explica en buena
medida la inclinacion humana a la belleza y
fundamenta también, al menos en su origen,
el reconocimiento a quien la cultiva, pero la
liga entre el sujeto creador y la obra creada
extralimita la generacion de la armonia para
centrarse en la accion expresiva que corrige y
aun destruye la armonia natural para describir
la armonia de lo creado. Volviendo a Valverde.

Este cardcter mas intelectual que sensorial
de la armonfa en las artes visuales griegas

quedd patente cuando en el siglo XIX, no
sin cierto escandalo incrédulo, se echo de
ver que las dimensiones de los templos
griegos no segufan con exactitud los
canones matematicos, sino que estaban
suavemente corregidas para contrarrestar
las aberraciones inevitables en la mirada
humana, dada la curvatura de su campo y
otras condiciones de su funcionamiento.
De modo casi infinitesimal, y por ello mas
sabio, las columnas podian ser un poco
excéntricas cuando eran laterales, y las lineas
aparentemente horizontales convergian
ligeramente en el centro para parecer, en
efecto, horizontales..®

La final imposicion del Cristianismo durante
los afos finales del Imperio Romano vy
durante la Edad Media, implicé desde luego
la persistencia de la obra en su sentido ritual
dependiente, no del autor que carece de
toda importancia, sino del ideal de armonia
que, desde el abrigo de la Iglesia, dejo de ser
natural para serdivino. Aun asi, la propiainercia
iniciada con los aristotélicos griegos y con la
escoldstica, permitié establecer presupuestos
ideolégicos que liberaran a la obra de su
yugo consustancial al orden del cosmos; asi,
Tomas de Aquino, afirmaba que “el bien del
arte no se considera en el mismo artifice,
sino en lo mismo artificiado, ya que el arte es
recta razén de lo que se puede hacer; pues la
actividad que pasa a materia exterior no es
perfeccién del que hace, sino de lo hecho..
Para el arte no se requiere que el artifice obre
bien, sino que haga bien la obra..® De este

6 Valverde, José Ma. Breve historia y antologia de la estética. Ariel, 12 edicion en libro electrénico, 2011, p. 8 y ss.

7 Lasucesion de Fibonacci es una sucesion infinita de nimeros naturales caracterizada de la siguiente manera: 1, 1,2, 3,5, 8,13,
21,34, 55,89, 144...en la que la sucesion inicia con 1y 1y a partir de cada elemento es la suma de los dos anteriores, fue des-
crita en Europa por Fibonacci, matemético italiano del siglo XIlI, en su libro Liber Abaci de 1202 y aparece en configuraciones
bioldgicas como las ramas de los drboles la disposicién de hojas en un tallo o en la composicion de las conchas de algunos
animales. Los nimeros de Fibonacci o, [1,/2, |3, quedan definidos por las ecuaciones [0=0, [1=1, [n=/n-1+/n-2 para n=2,3,4,5..

8 \Valverde, José Ma., op,, cit, p.13.

9  (Cfr. Tomés de Aquino, Summa Th. la ll-ae . 57 a 5 ad 1, citado por Valverde, José Ma., op. cit., p. 20
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modo, se va infiltrando en el pensamiento
la independencia de la obra respecto de
lo bello en abstracto como del artista. Si
anteriormente la creaciéon no era sino una
dependencia del ritual o de la imitacion de
la armonia natural, al finalizar la Edad Media,
el camino hacia una obra independiente
del autor se hace ya irrefrenable, tanto que
en el Renacimiento, la belleza se ha vuelto
materia de trabajo para creadores y se hace
con ella no lo que dicta el canon, sino lo que
la idea manda, es decir, el canon de armonia
se descompone para volverse funcional y
producir no la hermosura imitativa sino la
artificiosa, la construida, esto es, la que nace
de la vision del autor. Asi, decfa Rafael Sanzio
a Castiglione: "Y os digo que para pintar
una bella me harfa falta ver varias bellas,
con la condicién de que Vuestra Seforia se
encontrase conmigo para elegir lo mejor.
Pero habiendo escasez tanto de buenos
juicios como de bellas mujeres, yo me sirvo
de cierta idea que me viene a la mente. Si ésa
tiene en sfalguna excelencia de arte, no lo sé;
bien me esfuerzo por tenerla." 1

El proceso de independencia de la obra respecto
de su creador no se consumard sino hasta el
advenimiento de dos fendmenos intimamente
relacionados: elperfeccionamiento delaimprenta

y la irrupcion del racionalismo.

Sin embargo, el proceso de independencia
de la obra respecto de su creador no se
consumard sino hasta el advenimiento de
dos fendmenos intimamente relacionados:
el perfeccionamiento de la imprenta y la
irrupcion del racionalismo. Desde luego, éste

serd el momento también en que nazcan los
derechos patrimoniales de autor, pero ellos
no serian posibles sin el sustrato firme que
se construyo al liberar la obra y considerarla
no una funciéon de la belleza, el ritual o la
armonia, sino una entidad en si misma vy
una manifestacion del ingenio o como dice
Gracian del artificio:

La primera distincion sea entre la agudeza
de perspicacia y la de artificio, que es
el objeto de esta arte. Aquélla tiende a
dar alcance a las dificultosas verdades,
descubriendo la mas recéndita; ésta, no
cuidando de eso, afecta a la hermosura
sutil. Aquélla es mas Uutil, ésta deleitable.
Aquélla es todas las artes y ciencias y sus
habitos; ésta, como estrella errante, no
tiene casa fija. !

Nos equivocarfamos, sin embargo, i
consideraramos que el proceso evolutivo de la
independencia de la obra ha culminado y que
se resume en la creacion juridica de ambos
regimenes de derechos autorales, el moral y el
patrimonial; por el contrario, es en ese sentido
en el que, al margen del derecho, la estéticay la
practica cultural siguen informando el contenido
discursivo de las normas autorales. Dicho de otro
modo, si bien en sentido genético el derecho
moral precede y funda el derecho de autor,
en sentido actual, el derecho moral justifica la
existencia del patrimonial y lo hace posible, de
tal modo que si los estados tomaran la decision
de eliminar de sus legislaciones el Derecho de
Autory denunciaran los tratados internacionales
en la materia, aun asi subsistiria la necesidad
de justicia que deriva de la creacion intelectual
razdn que, por otra parte, justifica su concepcion
como derecho humano.

10 Cfr. Sanzio, Rafael. A B. Castiglione. La idea como criterio selectivo, citado por Valverde, op. cit., p. 87.

11 Cfr. Gracian, Baltasar. Agudeza y arte de ingenio, disc. Il, citado por Valverde, op. cit. p. 112.
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2.Deseo de fama

En la medida que el arte, en todas sus
manifestaciones, se fue emancipando de su
caracter funcional, para convertirse del todo
en expresion y comunicacion; el deseo inicial
de fama inherente a todo trabajo artistico
también se vio transformado. El anhelo de ser
reconocido, de alcanzar la gloria de la expresion
y el reconocimiento colectivo, data de la era
clasica y acercaba los hombres a los dioses,
decia el Pseudo Longino:

Lo sublime consiste en una consumada
elevacion y excelencia de lenguaje, vy
eso es lo que dio a los mayores poetas
e historiadores su preeminencia y les
revistio de fama inmortal. Porque el efecto
del genio no es persuadir a los oyentes,
sino mas bien arrebatarles sacandoles de
ellos mismos. Lo que inspira admiracion
nos hechiza y es siempre superior a lo
meramente convincente y placentero.
Pues nuestras convicciones suelen estar
bajo vuestro propio dominio, mientras
que tales pasajes ejercen un irresistible
dominio sobre todos los que los oyen..'?

Glnter Grass ha dicho que un escritor es
alguien que escribe contra el tiempo; si bien el
Cristianismo no logré detener, acaso solo aplazar
algunos siglos, el fendmeno de la independencia
del arte sobre la forma y sobre su funcionalismo,
obrd sin embargo en su propia contra exaltando
la necesidad de trascendencia. Abiertos los
cauces del humanismo durante el Renacimiento,
la salvacion ofrecida por la Iglesia no parecié
suficiente para los artistas que aspiraron a una
trascendencia material, a una inmortalidad
actuante en el mundo y no sélo en la esperanza

final de la Redencion. Dante se instituye pues
como el cantor del reto al tiempo, el desafiante
constructor de la eternidad en el sentido mas
humano del término y si bien desdefia la fama
en el sentido de la soberbia, si aspira a la gloria
como antesala de la trascendencia:

El purgatorio es el lugar natural de las
artes. La kdtharsis aristotélica soporta la
purgacion por medio de la empatia y la
respuesta estéticas. La estética, incluso, esté
estrechametne unida a la temporalidad, a
la compulsion del creador humano para
despojarse del tiempo y de la desctruccion
que implica la muerte. La ardiente vanidad
de esta aspiracion es refutada en el acto X|,
cuando Oderisi da Gubbio, un iluminador
y pintor de minituras - arte de una escala y
humilitas ejemplares -, previene al Peregrino
contra lo efimero de la fama artistica y
poética. Los versos son decisivos:

Es vuestra fama de color de hierba
que viene y va, y aquél la decolora
Que la tierra la levanta acerba

El nucleo del derecho moral de autor es
en realidad este afdn de ser reconocido
que tiene, ademas, muchas implicaciones
diferentes. Si bien es cierto que cerrado el
ciclo, los derechos econémicos parecen, por
su facilidad de cambio, ser preeminentes en
varios sentidos sobre los morales. Lo cierto es
que los primeros son accidentales mientras
que los segundos son consustanciales a la
creacion del intelecto. Dicho de otro modo,
las contraprestaciones econémicas podrian
haber sido disefiadas en la legislacion de mily
una formas diferentes: por ejemplo, un salario
fijo pagado por el Estado y proporcional al

12 Cfr. Pseudo Longino |, 3, citado por Valverde, op. cit. p. 53.

13 Steiner, George. Gramdticas de la creacion, Madrid, Siruela, edicion digital, 2011, p. 84.
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monto de lo creado, las cesiones de derechos
y todas sus formas, los sistemas de licencias
y regalias. Sin embargo, el reconocimiento
moralnoaceptasucedaneos nipuede aceptar
ninguna forma de dacion sustituta en pago.
Mediante la remuneracion econdmica el
autor convierte su obra en mercancia, si bien
una mercancia peculiar, cargada de sentido,
la obra puesta en el trasiego del mercado
se convierte en producto de intercambio
mientras que, a través del reconocimiento,
la fama vy la gloria, el creador se transforma
en un intermediario entre la grandeza de la
expresion y el espectador. Schopenhauer,
en Parerga y Paralipdmena, de 1851, sitla
al artista como el canal que trae el mundo
de las ideas al erial sombrio de la realidad
cotidiana; Valverde lo expresa de la siguiente
manera:

Sin embargo, en medio de tanta tiniebla,
hay algo relativamente positivo: ese algo
incognoscible del universo produce una
cadena de ‘“ideas” que aparecen como
especies concretas e inmutables en el
mundo. La inteligencia, en la desinteresada
contemplacion estética, capta tales ideas,
en que se objetiva la Voluntad: "el arte es
la clave de esa objetivacion, la cémara
oscura que muestra los objetos con mas
pureza y permite dominarlos y abarcarlos
mejor: el espectdculo dentro del mismo
espectaculo, como en Hamlet.. El genio es
la capacidad de absorberse del todo en esa
contemplacion, pero hay algo aun mejor:
lo “sublime” -el término suena a Kant- que
es la ruptura deliberada y violenta con la
Voluntad misma, por parte de nuestra
mente, reivindicando para nosotros la
dignidad de ser la condicién de todo el
espectaculo universal.

Este aspecto de la fenomenologia del
derecho de autor aparece como la mas dificil
de comprender puesto que no es accesible
para todos. La fama y la gloria no son valores
universales por cuanto no todos las desean
y, sin embargo, motivan a que el creador y
el artista, prefieran el reconocimiento a la
remuneracion por cuanto la fama aumenta su
poder, su presencia omnimoda y su calidad
de dialogante ubicuo con todos quienes
lo conocen y con todos quienes poseen o
contemplan su obra. Este es también uno de
los motivos por los que resulta complicado
el mutuo entendimiento entre quienes
sostienen teorfas clasicas de los derechos
autorales y quienes se presentan como
promotores de practicas e ideas nuevas no
del todo ortodoxas. Asi, el deseo de fama y
reconocimiento aparece, desde el punto de
vista psicolégico como una manifestacion del
narcisismo y la neurosis del académico, del
artista, del escritor y del pensador. Nietzsche,
preso de esta misma situacion exhibié su
propio dolor creativo en Del legado pdstumo,
en la parte correspondiente al otofio de 1885
hasta otofio de 1887:

Los artistas empiezan a valorar y a sobre
valorar sus obras cuando dejan de tenerse
respeto a sf mismos. Su frenético afan de
fama vela a menudo un ftriste secreto:
la obra no forma parte de su regla; ellos
la sienten como su excepcion. También
quieren quiza que sus obras intercedan por
ellos; quizd que otros se engafien sobre
ellos. Finalmente: quizd quieren ruido en
ellos, para no “ofrse” méas a si mismos. '

Freud, ensulntroduccién al psicoandlisis, mirala
creacién artistica como un camino de retorno
de la fantasia a la realidad y en el artista a un
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14 Valverde, José Ma., op. cit.,, pp. 186 - 187.

15 Cfr. Nietszche, Friedrich. Del legado péstumo. Otono 1885 hasta otono 1887, citado por Valverde, José Ma., op. cit, p. 234.
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ser humano, al hombre atormentado por sus
propias contradicciones. En efecto, la creacion
ex nihil no puede sino corresponder a ciertos
estados de tension espiritual que no son
comunes a todas las personas pues ademas de
la intencionalidad es necesaria la realizacién
técnica que es un vaciar el contenido de
las ideas en un continente inteligible para
los demds. Esa tension, observa Freud, se
produce entre la introversion del sujeto no
pocas veces cercano a alguna neurosis y sus
impulsos “extraordinariamente enérgicos” por
conquistar honores, poder, riqueza, gloria
y amor -son clasicas las afirmaciones de los
escritores Garcia Lorca y Garcia Marquez,
que decian escribir para que los quisieran.
El creador privado de medios efectivos para
procurarse la altura de sus deseos, vuelve la
espalda a la realidad como cualquier persona
que sufre una frustracion pero concentra
“todo su interés y toda su libido en los deseos
creados por su vida imaginativa, actitud que
facilmente puede conducirle a la neurosis”
Desde la optica freudiana vy, desde luego
desde un sano sentido comun, la diferencia
entre el sujeto comun vy el artista, no es el
mundo sino la forma en que se responde a
ese mundo hostil. Al final del dfa, el creador
resulta una especie de sobreviviente que ha
construido una barca para ponerse a salvo
del mundo, una barca en la que cabemos
también quienes nos ponemos al amparo de
su obra. Sigue Freud:

Son, en efecto, necesarias muchas
circunstancias favorables para que su
desarrollo no alcance ese resultado, y ya
sabemos cudn numerosos son los artistas
que sufren inhibiciones parciales de su
actividad creadora a consecuencia de
afecciones neurdticas. Su  constitucion
individual entrafla  seguramente una

gran aptitud de sublimacion y una cierta
debilidad para efectuar las represiones
susceptibles de decidir el conflicto. Pero el
artista vuelve a encontrar el camino de la
realidad en la siguiente forma: desde luego,
no es el Unico que vive una vidaimaginativa.
El dominio intermedio de la fantasia goza
del favor general de la humanidad, y todos
aquellos que sufren de cualquier privacién
acuden a buscar en ella una compensacién
y un consuelo. La diferencia estd en que los
profanos no extraen de las fuentes de la
fantasia sino un limitadisimo placer, pues el
caracter implacable de sus represiones los
obliga a contentarse con escasos suefios
diurnos que, ademds, no son siempre
conscientes. En cambio, el verdadero artista
consigue algo mas. Sabe dar a sus suefos
diurnos una forma que los despoja de aquel
caracter personal que pudiera desagradar
a los extrafos y los hace susceptibles de
constituir una fuente de goce para los
demés... De este modo logra atraerse el
reconocimiento y la admiracion de sus
contemporaneos y acaba por conquistar,
merced a su fantasia, aquello que antes
no tenia sino una realidad imaginativa:
honores, poder y amor.

Borges, preocupado como ninguno por la
eternidad, pensaba que nada podemos hacer
respecto de ella pues no depende de nosotros
sino de quienes han de recordarnos; la gloria,
la fama, el reconocimiento que necesita el
artista en obediencia a esta funcién vital, pues
quien no la necesita no crea o no da a conocer
Su creacion, es un camino de doble via, es
reciproco respecto de una comunidad que
reconoce al creador como una irrupcién en su
cotidiano para dotarlo de imaginario y de vida
y el creador que requiere ese reconocimiento
para justificar la transferencia continua de

16 Cfr. Freud, Segismund. Introduccion al psicoandlisis. pp. 404 — 405, citado por Valverde, José Ma., op. cit,, p. 240.
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su yo en su obra. El artista no puede exigir
el reconocimiento, tiene que conquistarlo.
El auditorio, el lector, el espectador, por el
contrario, NoO negocia su reconocimiento,
sucumbe ante el encanto de la obra o del
artista y se rinde por cuanto encuentra algo
a lo que Rudolph Otto llama con razén lo
numinoso. Parte de nuestra conformacion
ontoldgica exige este acto de percibir lo bello,
algo asi como la necesidad que tienen los nifios
de oir historias continuamente para ir ubicando
su lugar en el mundo. Los adultos, por nuestra
parte, también requerimos ingentemente
que se nos transporte y se nos haga imaginar
lugares a los que nunca iremos, situaciones
por las que nunca pasaremos y vidas que no

El derecho moral de autor, relacionado con la

Jama, lagloriay el reconocimiento bien entendido
es s6lo la defensa de una dacion que el piiblico ha
otorgado en mayor o menor medida al creador

de una obra del ingenio.

nos fue dado vivir. De este modo, el derecho
moral de autor, relacionado con la fama, la
gloria y el reconocimiento bien entendido es
solo la defensa de una dacion que el publico
ha otorgado en mayor o menor medida al
creador de una obra delingenio. Es precedente
al derecho patrimonial, pero es también su
justificacion légica y ontoldgica y, por lo tanto,
lo trasciende en el tiempo y en los efectos de la
norma. Steiner lo plantea de este modo:

De una manera a la vez obvia e inexplicable,
la Viuda de Bath, el Tartufo de Moliere o la
Albertine de Proust son mas vividos que la
inmensa mayorfa de nosotros, poseen mucha
mas inmediatez en la voz y en los gestos, en

las sugerencias psicoldgicas, en la variedad
y adaptacion por medio de la traduccion, la
imitacion, la parodia, la reelaboracién y La
ilustracién gréfica... El pulso de la vida, de un
espiritu sentido en movimiento en la Natacha
de La guerra y paz, de Tolstoi, parece reducir
nuestra propia biografia a un gris fantasmal...
iQué precio nos exige lo imaginario a cambio
de la prodigalidad de sus dones? ;Cuanto de
nosotros se enriquece y a la vez se despoja
cuando Falstaff o el Julidn Sorel de Rojoy negro
de Stendhal se hacen inquilinos de nuestro
apartamento, tan a menudo desconocido?
iLo “irreal” (;queriendo decir qué?) se
venga metafisica y psicologicamente de
las pretensiones cotidianas de la realidad?...

|

Flaubert proclama: “iEmma Bovary soy yo
En otro momento brama diciendo que
harfa cualquier cosa para echar a esa “odiosa
pequena pelmaza” de su estudio...””

Este hecho explica por qué cada vez mas es
importante la regulacién autoral y porqué
se enfrenta con frecuencia a tensiones entre
los participantes de su ciclo econémico;
porqué, por ejemplo, en determinadas
circunstancias, la copia ilicita de obras carece
de sancién social y es tolerada en el dmbito
social y porqué existen tantas corrientes
que ponen el acento en los derechos del
usuario y el consumidor aun por encima del
autor. Un correcto equilibrio podria basarse
en la busqueda de mercados cooperativos,
es decir, que armonicen - auin sobre la idea
del sacrificio del que més gana en favor
del que menos lo hace -y en los que se
estimulen nuevos formatos de negocios
no necesariamente basados en el binomio
formado por el numerus clausus de derechos
y la facultad de autorizar y prohibir que
actualmente caracteriza nuestro sistema.
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17 Steiner, George. op. cit., p. 131.
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3. Funcion laica

La final y total independencia pues, no se vera
sino en el sentido del absoluto que es una
condicién necesaria para conocer la obra del
ingenio en cuanto a sf misma. Para ser obra
del ingenio, la manifestacion expresiva ha de
pertenecer al siglo y no al Eterno, pues en el
sentido juridico mas amplio la hemos vaciado
tanto de contenidos como de continente, para
dejarla, tal cual es en su manifestacion objetiva
mas pura: la expresion planteada en un soporte
material. La pregunta pues, jqué es arte y qué
no lo es? resulta ociosa en el sentido de lo
juridico, pero no en el sentido ontolégico que
sustenta el Derecho de Autor. Antes bien, la
idea de que algo merece ser protegido nace
del principio de la diferencia, sélo se protege
aquello que constituye un valor que debe
ser preservado, es decir, se consagra, 0 en
términos etimoldgicos, se pone aparte de todo
lo demés. En la medida que la creacion sélo
puede considerarse parte del servicio religioso
0 estd sujeta a la obediencia de una creencia, el
autor poco o nada tiene que hacer en escena,
Su propia presencia es chocante pues supone
la presencia de un creador, con minuscula, en
donde no puede sino pensarse a través del
Creador, con mayuscula. Desde que los juristas
romanos dispusieron de ficciones juridicas que
permitieran a los hombres vivir una vida mas alla
del ojo dominante de los dioses y que realizaran
sus practicas cotidianas fuera de la sombra
de los templos, el proceso de secularizacion
comenzd y aun no termina. Esta funcion laica
encarnada en la presencia del autor, significa el
otroinstante en que el derecho moral constituye
el basamento del sistema de derecho de autory
da forma a un sistema de proteccion basado en
el derecho de propiedad generado a partir de la
creacion ex nihil.

No debe entenderse, sin embargo, que la
evolucion objetiva del derecho ha marchado
a contra corriente del pensamiento estético,
por el contrario, el derecho de autor solo
confirma lo que las necesidades de la creacion
artistica sefala en el mercado, en la politica
educativa y en la vida cultural cotidiana. El
propio pensamiento estético contemporaneo
se ve sacudido por la presencia del arte actual
que exige continuas definiciones y nuevos
planteamientos a los problemas tradicionales,
respecto de laobjetivacion del artey, con mayor
propiedad, de la atribucion de elementos
creativos a la expresion. El pensamiento de A.C.
Danto resulta de particular importancia.

El método de los indiscernibles nos permite,
segun Danto, arribar a la definicién del arte di-
rigiendo la mirada mas alla de las propiedades
sensibles del objeto. El arte contemporaneo
nos ha puesto ante la incégnita de la identi-
ficacion del arte, ante dos objetos perceptual-
mente idénticos jpor qué uno es arte y el otro
no? Ese es el problema filoséfico fundamental
al que Danto intenta responder firmando que
las condiciones necesarias y suficientes para
que un objeto sea una obra de arte son: que
sea "sobre algo” (aboutness) y que “encarne”
ese significado adecuadamente (embodiment).
Esto conlleva, por su caracter semantico, que
toda obra es materia de interpretacion. Hay
una conexion interna entre toda obra de arte
y su entorno tedrico e interpretativo. La nece-
sidad de la interpretacion es inherente al con-
cepto de arte. ™®

Puede decirse, con propiedad, que sélo en el
sentido laico de la expresién puede encontrarse
la obra pues, en el sentido religioso su calidad
expresiva se reduce a la funcion vy, para quien
crea la obra no es sino articulo ritual, vehiculo

18 Cfr. AC. Danto, La transfiguracién del lugar comun, en Parcelis, Verénica. El final del relato. Arte, historia y narracién en la
filosofia de Arthur C. Danto, en Didnoia, mayo 2009, volumen LIV, nimero 62, pp. 91 - 117.
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mnemotécnico o discurso kerigmatico. Por
el contrario, si la obra tiene o no un discurso
religioso 0 es grato a los sequidores de tal o
cual creencia, ello resulta irrelevante porque
lo verdaderamente importante es la expresion
y su concrecion al servicio sélo de la propia
expresion. En una reunién sostenida entre
el poeta Ernesto Cardenal y la comunidad
de estudiantes de la Facultad de Derecho
en el ano 2005, se le preguntd a Cardenal
su opinién sobre el arte revolucionario, su
respuesta fue contundente: “respecto al arte

la liberacion secular es una condicion

necesaria pava el desarrollo del derecho
moral y patrimonial de autor y atin para la

evolucion de la expresion artistica.

revolucionario, lo Unico que se puede decir de
él es que primero debe ser arte y sélo entonces
puede ser revolucionario” Tal es la razén por la
gue no puede existir atribucion de autor en el arte
religioso, en el sentido objetivo y en el funcional,
y por la que hasta Giotto y Cimabué, los pintores
y escultores de iglesias no eran méas que religiosos
en cumplimiento de sus deberes de obediencia.
Piénsese en el siguiente modelo: bastarfa con
una variacion en la estructura dogmatica del
catolicismo para que una imagen o advocacion
fuera proscrita de la devocién publica. Si ello
llegara a suceder, el artista no tendrfa ningun
reparo en permitir la destrucciéon de su obra
considerada herética, antes bien colaborarfa con
la destruccién en cumplimiento de su obligacion
de sumision al dogma porque, si se opone,
entonces no actuaria como creyente sino como
autor laico y no sélo eso, sino que la obra no
serfa ya una imagen religiosa o una obra religiosa
siquiera, sino una obra que expresarfa situaciones
0 sentimientos relacionados con alguna religién.

La liga con la religion no solo restringe el ejercicio
imaginativo -algunas veces de manera expresa
como en la prohibicidon monoteista de realizar
arte figurativo de humanos, deidades y animales-,
pero fundamentalmente por la limitacion del
lenguaje creativo reservado a Dios. Puesto de
este modo, la liberacion secular es una condicion
necesaria para el desarrollo del derecho moral y
patrimonial de autor y aun para la evolucion de
la expresion artistica. César Gonzalez Ochoa lo
explica de este modo:

De acuerdo con la concepcidon medieval del
mundo, y todavia hasta el siglo XV, todo estaba
en Diosy el universo tenia una unidad intrinseca.
El rasgo mayor de ese modo de representacion
es la yuxtaposicion: no hay distancias entre los
objetos del mundo puesto que todo es atributo
de Dios, manifestacion concreta de la esencia;
al ser ésta lo fundamental, las representaciones
visuales, las imagenes, pasaban a un segundo
término; de hecho, la imagen se toleraba sélo
en la medida en que constituia un simbolo
intelectual y en ella debifa figurar todo en
un plano Unico, con lo cual se negaba la
profundidad y el resultado final era una pintura
superficial y sin sombras. Surge con ello un
nuevo espacio plastico, construido de acuerdo
con los datos suministrados por los sentidos
y no con los datos cualitativos del espirity,
y el universo simbolico de la Edad Media es
sustituido por un universo geométrico, con
nuevos valores asociados y en el cual lo que
importa no es ya la moral de los objetos o sus
cualidades intrinsecas, sino sélo su posicién
reciproca en el espacio; es decir, un universo
plastico que va a contener el mundo de las
apariencias. Al concebir la oposicién entre
Dios y la naturaleza, el Renacimiento crea la
representacion de un universo cerrado donde
se desplazan hombres y objetos sobre los
cuales Dios ejerce su accion. 1®
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19 Gonzélez Ochoa, César. "Espacio plastico y significacion’, en La significacion del espacio. Topicos del Seminario, México,

UNAM, julio - diciembre 2010, pp. 71-100.
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En el pensamiento contemporaneo, esa
limitacién contextual y del imaginario se
rompe, el arte se ha vuelto mera expresion,
o en términos de Gadamer, una declaracion,
lo cual permite entender la supresion de
los criterios estéticos para la protecciéon del
derecho autoral, que considera la obra en sf
como la declaracién de la idea tal como ha
planteado Danto para las artes de lenguaje
articulado y Gadamer para las de lenguaje
simbdlico o abstracto:

El arte moderno sélo es tautoldgico,
como categoricamente proclama Kosuth,
a condicion de concebir la verdad como
adequatio 'y la representacion como
Vorstellung. Con ello, quedan escindidos
la representacién y lo representado, vy
obtenemos posiciones unilaterales como el
formalismo o el conceptualismo, segun se
sitUe la condicién artistica en un polo o en otro
de esta dicotomia excluyente. Para Gadamer,
es cierto que el ser de la obra consiste en
una declaracion, pero una declaracion que,
como hemos Visto, tiene que ser interpretada,
cuya identidad-verdad sélo acontece en la
interpretacion, representacion (Darstellung)
0 ejecuciéon concreta. La declaracion
como tal estd incompleta al margen de la
diversidad de interpretaciones a las que da
juego. “La determinacion de la obra como
punto de identidad del reconocimiento, de
la comprension, entrafa, ademas, que tal
identidad se halla enlazada con la variacion
y con la diferencia. Toda obra deja al que la
recibe un espacio de juego que tiene que
rellenar” (Gadamer 1991 73s). No pueden por
lo tanto escamotearse sin mas los aspectos
materiales o sensibles por virtud de los cuales
la declaracion accede a la representacion y se
ofrece a la lectura. En esto reside la reiterada

“no distincién estética”: no cabe segregar el
contenido de la obra, la declaracion misma,
de sus condiciones particulares de acceso.
Gadamer lo expone claramente: “[..] es la no-
distincién entre el modo particular en que la
obra se interpreta y la identidad misma que
hay detrds de la obra lo que constituye la
experiencia artistica’ (id. 79). 2°

4. Sentido diferencial, objetivo de la
propiedad en términos autorales

En términos generales, la propiedad deviene de
la apropiacion; es decir, la propiedad originaria
constituye un acto por el cual el Estado hace
suyo el territorio y todo cuando se le encuentra
coaligado conceptualmente. Véase el articulo
correspondiente de la Constitucion Politica de
los Estados Unidos Mexicanos:

Articulo 27. La propiedad de las tierras y
aguas comprendidas dentro de los limites
del territorio nacional, corresponde

originariamente a la Nacién, la cual ha

tenido vy tiene el derecho de transmitir
el dominio de ellas a los particulares,

constituyendo la propiedad privada.

En este sentido, la Constitucién reconoce uno
de los pilares fundamentales de la economia
politica. Un andlisis profundo de la obra
como creaciéon ex nihil nos permite apreciar
algunas diferencias sustanciales del resto de
otras maneras de crear riqueza y establecer la
propiedad, al punto, que la propia expresion
propiedad intelectual nos parece dudosa
por principio. En sentido estricto la obra
crea derechos que no son apropiativos sino
producen una propiedad originaria genitiva.
En ese sentido, el derecho moral, que liga
personalisimamente al autor con su obra,

20

Linan, José Luis, Representacidn, concepto y formalismo Gadamer, Kosuth y la desmaterializacién de la obra artistica, en
Revista Colombiana de Filosoffa, Bogotd, Universidad Nacional de Colombia, agosto 2009, vol. 58, nim. 140, pp. 197 - 216.
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reviste particular importancia pues condiciona
de origen los limites y alcances de los derechos
patrimoniales de autor. En su Critica del
programa de Gotha, Marx establece las lineas
de interpretacion de esta forma de riqueza no
apropiativa:

El trabajo no es la fuente de toda riqueza.
La naturaleza es la fuente de los valores
de uso (jque son los que verdaderamente
integran la riqueza material)), ni mas ni
menos que el trabajo, que no es mas que la
manifestacion de una fuerza natural, de la
fuerza de trabajo del hombre. Esa frase se
encuentra en todos los silabarios y solo es
cierta si se sobreentiende que el trabajo se
efectla con los correspondientes objetos e
instrumentos. Pero un programa socialista no
debe permitir que tales tépicos burgueses
silencien aquellas condiciones sin las cuales
no tienen ningun sentido. En la medida en
que el hombre se sitla de antemano como
propietario frente a la naturaleza, primera
fuente de todos los medios y objetos de
trabajo, y la trata como posesion suya, su
trabajo se convierte en fuente de valores de
uso, y, por tanto, en fuente de riqueza. Los
burgueses tienen razones muy fundadas
para atribuir al trabajo una fuerza creadora
sobrenatural; precisamente del hecho de que
el trabajo estd condicionado por la naturaleza
se deduce que el hombre que no dispone
de més propiedad que su fuerza de trabajo,
tiene que ser, necesariamente, en todo estado
social y de civilizacion, esclavo de otros
hombres, de aquellos que se han aduehado
de las condiciones materiales del trabajo. ?'

Y en efecto, toda propiedad deviene
apropiativa puesto que ha de ser adquirida,

conquistada o arrebatada de otro por cuanto
el producto del trabajo resulta alienado,
pues el obrero nada tiene que ver con el
producto terminado pues estd desligado de
la mercancia que es propiedad del capital.
Sin embargo, en términos de la creacion
intelectual, dicha alienacién no ocurre, sino
que se entiende siempre ligada a su autor por
nexos personalisimos que permiten afirmar
que se trata de auténtica propiedad originaria.
Los derechos morales son la manifestacion
juridica, como una irrupcién en el modelo
de la propiedad capitalista dentro de las
libertades burguesas, de la existencia de un
esfuerzo creativo no alienado. Incluso, en
el contexto judicial, en el de la solucién de
controversias al amparo de la Ley, Marx en el
mismo documento presenta una distinciéon
clave y reveladora: “La justicia en lo criminal es
gratuita en todas partes: la justicia civil gira casi
exclusivamente en torno a los pleitos sobre la
propiedad y afecta, por tanto, casi Unicamente
a las clases poseedoras”; 22 desde este punto
de vista, en tanto que los derechos de autor
se mantienen dentro de la esfera originaria de
su titular primigenio no se han convertido en
mercancia, sino una vez puestos a la dinamica
del mercado puede hablarse de ellos de
manera apropiativa. La diferencia expresada
por Marx muestra como el derecho moral
incide sobre el cardcter del poseedor que, en
sentido real, recibe tratamiento diferente por
los derechos que le corresponden.

Si bien referida a la distancia entre la monarquia
delantiguo régimeny la monarqufa burguesa de
Luis Napoledn, y a la que priva entre la propiedad
de capital y la propiedad de la tierra, en £/ 18
brumario de Luis Bonaparte, Marx sefiala que
"sobre las diversas formas de propiedad y sobre
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21 Marx, Karl. Glosas marginales al programa del Partido Obrero Alemdn, .1.

22 Marx, Karl, op. cit. IV. b.
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las condiciones sociales de existencia se levanta
toda una superestructura de sentimientos,
ilusiones, modos de pensar y concepciones de
vida diversos y plasmados de un modo peculiar.
La clase entera los crea y los forma derivandolos
de sus bases materiales y de las relaciones
sociales correspondientes..”?* pues la propiedad
estd prefada de ideologiay se convierte en parte
del leguaje de la clase social que la detenta. De
ahi que el derecho moral de autor irrumpa en
el concepto general de la propiedad no creando
una clase distinta, pero si un género de trabajo
y de atribucion completamente distinta y, con
ello, un lenguaje que no corresponde con los
términos tradicionales de la teoria economica.

Sinembargo, unavezsituada la obra en el contexto
del mercado, ésta ha dejado de ser sélo obra para
convertirse en mercancia que, como se ha visto,
No es tampoco Una mercancia comun y corriente,
sino que sigue ligada a su creador a través del
nexo de los derechos morales; se trata pues, como
apuntaba Rangel Medina, de una propiedad sui
generis, y que atiende a las peculiaridades de
la legislacién pero también de la naturaleza no
apropiativa. En el primer volumen de El Capital,
Marx establece la definicion de mercancia:

La mercancia es, en primer lugar, un objeto
exterior,unacosaque mercedasus propiedades
satisface necesidades humanas del tipo que
fueran. La naturaleza de esas necesidades, el
que se originen, por ejemplo, en el estémago
0 en la fantasfa, en nada modifica el problema.
Tampoco se trata aqui de coOmo esa cosa
satisface la necesidad humana: de si lo hace
directamente, como medio de subsistencia, es
decir, como objeto de disfrute, 0 a través de un
rodeo, como medio de produccion. 2

Sihemos de referirnos a la propiedad intelectual,
en sentido estricto, debemos hacerlo solo
en referencia a algunos aspectos de la
propiedad industrial y sélo en el sentido de las
mercancias cuando las obras han sido puestas
en el mercado. Los bienes culturales, como la
doctrina y la practica cultural han denominado
la mercancia derivada de la produccién de
obras, resulta pues un aspecto econdmico de
singular caracterizacion, sujeta a un mercado
peculiar en el que la mercancia compone su
precio a partir de valores no mesurables y aun
completamente subjetivos. El mercado del arte
constituye una muestra de cémo esas variantes
determinan conductas que regula el Derecho
de Autor y que devienen de la intima relacion
de la obra con su autor manifiesta a través de los
derechos morales:

El coleccionismo desata, como reacciones
en cadena, problematicas ubicadas en el
campo artfstico o bien en ese amplio e
hiperactivo espacio donde se tejen diversidad
de sistemas y relaciones concernientes
tanto a lo publico como a lo intersubjetivo
o esfera de las emociones y las ambiciones
entre el coleccionista, los artistas, los criticos
y los duefios de las salas de exhibicién. Asf,
el mercado del arte y sus mecanismos de
funcionamiento se mezclan con el afén de
prestigio, con el gusto —que es hermano del
deseo de distinguirse y de establecer jerarquias
entre obras y artistas. En ese ambito, discuten
los saberes sobre el arte quienes realmente
conocen, quienes tienen autoridad sobre
el tema —en un tiempo en que la critica de
arte, a pesar de las quejas de los artistas, tenia
vigor—, quienes esgrimen conceptos para

discutir y quienes tienen batallas que ganar. %

23 Marx, Karl, £/ 18 brumario de Luis Bonaparte, Cap. IV.

24 Marx, Karl, £l Capital, vol. 1.1.1.

25 Eder, Rita. El poder del coleccionismo de arte: Alvar Carrillo Gil de Ana Gardufo, México, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas. vol. XXXII. num. 96, 2010, pags. 173 a 178.
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La discusion en torno a la vigencia del derecho
de autor como hoy lo conocemos nos permite
revaluar conductas, practicas y conceptos que,
alaluzdelasituacion contempordnea merecen
ser revisados. Entre ellos, es importante la
revaloracion profunda de los derechos morales
como base del sistema de modo que se puedan
articular los nuevos modelos de negocios en
un contexto de seguridad, equidad y respeto a
los derechos de los creadores.

El derecho moral es precedente conceptual y
cronolégicamente alosderechos patrimoniales
y casi podriamos decir que constituyen
el nucleo de los derechos autorales. Su
importancia y funcionamiento dentro del
sistema se articula en cuatro interacciones: la
independencia de la obra, el deseo de fama, la
funcion laica y sentido diferencial objetivo de
la propiedad en términos autorales.

Su comprensién y defensa permiten articular
un sistema autoral mas cercano a la realidad
practica pero ante todo, un sistema de justicia
gue abarque a todos los componentes del
sistema a partir del reconocimiento de la
peculiaridad de la propiedad originaria de los
derechos inherentes a la creacion. ©
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La obra cinematografica:
titularidad y contratos

José Luis MALDONADO MORALES*

° éptimo arte? ;Industria? Dos acepciones tan debatidas en el ultimo siglo,
f que nadie ha logrado convencer a los espectadores si el filme que con

entusiasmo acuden a disfrutar a una sala de exhibicién cinematogréfica, es

un producto artistico o un producto industrial. Finalmente, lo que el espectador-
cinéfilo desea es un momento de sano esparcimiento.

El debate tiene una razéon de ser: los egos de todos los involucrados
en la realizacién del filme. Asf, mientras que para el director de la obra
cinematogréfica, ésta es definitivamente un producto artfstico que no tendria
sentido sin su particular vision, sensibilidad, montaje, o pautas actorales, para
el productor de la misma ésta es resultado de toda una industria que, como tal,
debe ver multiplicada su inversién gracias a su cargo de gendarme-gerente de
una gran oficina en la que vigila la labor de los artistas contratados, lldmensele
director realizador, fotégrafo, editor, sonidista, actor, musico, o vestuarista. La
misma situacion se da para el escritor de guion, como encargado de proveer
de estructura dramética, personajes empaticos, elipsis y didlogos, pero con un
debate por separado: Si ha de poner su granito de arena en la parte creativa
o artistica del filme, la controversia inicia desde si las muchas horas de su
vida invertidas en un aparentemente simple documento escrito de noventa
cuartillas en promedio, son el verdadero origen de las emociones transmitidas
a los espectadores que ven finalmente una pelicula en una sala de exhibicién
cinematogréfica, independientemente de la vision y nombre del director v,
mas aun, del estudio de produccién, ya sea grande o pequefio. Ahora bien, si
suincursion (independientemente de su renombre) como un escritor a destajo,
en que un productor le encarga desarrollar premisas, ideas o temas para ser
plasmadas en la palabra escrita, el guionista bien podria conformar parte del
cine como un producto industrial al hacer de lado su creatividad siguiendo
Unicamente ordenes de aquel gendarme-gerente que le ha contratado.

Pero lo cierto es que en el guién, como objeto artistico o como producto
industrial, siempre descansara el éxito o fracaso de una pelicula. El gran cineasta
japonés Akira Kurosawa ya lo dijo lapidariamente:

*  Obtuvo la Licenciatura y la Maestria en Derecho en la Facultad de Derecho de la Universidad.
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Un buen director puede producir con un
buen guién una obra maestra,; con el mismo
guién un director mediocre puede haceruna
pelicula pasable. Pero con un mal guién ni
siquiera un buen director puede hacer una
buena pelicula... Eso es lo que hace a una
verdadera pelicula. El guién debe ser algo
que tiene el poder de hacer esto. !

Invito a que con los anteriores parrafos no se
interprete un demérito de la vision y particulares
pautas de un director realizador para lograr que
un filme cualquiera carezca de toda percepcion
artfstica. Lo mismo aplica para la gran labor que
realizan los productores sin cuyas anticipacion
y prevencion en cada uno de los factores que
intervienen en un filme, resultaria en una
pelicula cadtica y de riesgos econémicos.

Afortunadamente el propio cinéfilo  ha
evolucionado con el paso del tiempo. Ya no es
suficiente el nombre de grandes estrellas en una
marquesina para promover un filme. Hoy en dia
el espectador aprecia una obra cinematografica
desde varios otros aspectos: no importan los
actores que participen, siempre y cuando la
cinta por juzgar haya sido dirigida por tal o
cual realizador, producida por un ejecutivo en
especifico, 0 escrita por uno u otro guionista. 2

Asf las cosas, el debate se complica: ;De quién
es entonces una pelicula?, ;quién es su autor?,
Jel director realizador y su particular vision del
mundoenunlente?, jel productory susgestiones
e impulsos que abarcan la preproduccion,
desarrollo y postproduccion?, ;o el guionista, sin

cuya estructurada historia, personajes, didlogos y
discurso de la vida, habrfa pelicula?

Es entonces cuando, haciendo de lado la carga
espiritual y emotiva para dilucidar sobre quién
es el duefo de una pelicula, los ojos apuntan
obligadamente al mundo de las leyes, como si
éstas tuvieran la Ultima palabra.

No fue sino hasta la revision efectuada en 1948
al“Convenio de Berna para la Proteccién de las
Obras Literarias y Artisticas’,® que se inserto en
su articulo 2.1 a la obra cinematografica como
tal, elevandola a la calidad y rango de literaria
y artistica:

Articulo 2.1) 1) Los términos «obras literarias y
artisticas» comprenden todas las producciones
en el campo literario, cientifico y artistico,
cualquiera que sea el modo o forma de
expresion, tales como los libros, folletos y
otros escritos; las conferencias, alocuciones,
sermones y otras obras de la misma naturaleza;
las obras dramadticas o dramdtico-musicales;
las obras coreogrdficas y las pantomimas; las
composiciones musicales con o sin letra; las
obras cinematogrdficas, a las cuales se asimilan
las obras expresadas por procedimiento andlogo
ala cinematografia; las obras de dibujo, pintura,
arquitectura, escultura, grabado, litografia;
las obras fotogrdficas a las cuales se asimilan
las expresadas procedimiento andlogo a la
fotografia; las obras de artes aplicadas; las
ilustraciones, mapas, planos, croquis y obras
pldsticas relativos a la geografia, a la topografia,
ala arquitectura o a las ciencias.

108

1 Kurosawa, Akira, "Algunas notas al azar sobre realizacion’, traduccion: Miguel Bustos Garcia, en Estudios Cinematogrdficos, afio

3, nimero 10, México, octubre-diciembre de 1997, pp. 26-29.

2 Unbuen ejemplo lo son las peliculas del mexicano Guillermo Del Toro, quien habiendo triunfado y siendo reconocido como
director cinematogréfico, ha incursionado exitosamente en México y el extranjero como productor ejecutivo, logrando que
el espectador acuda a la sala de cine por el simple hecho de saber que la cinta tiene su mano ejecutiva.

3 ElConvenio data del 9 de septiembre de 1886, completado en Paris el 4 de mayo de 1896, revisado en Berlin el 13 de noviembre
de 1908, completado en Berna el 20 de marzo de 1914, y revisado en Roma el 2 de junio de 1928, en Bruselas el 26 de junio de
1948, en Estocolmo el 14 de julio de 1967, en Paris el 24 de julio de 1971,y enmendado el 28 de septiembre de 1979.
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No obstante el reconocimiento de obra literaria
y artistica que el Convenio de Berna otorgd a los
productos cinematograficos en esa revision de
1948, tuvieron que transcurrir casi dos décadas
mas para intentar determinar a quién pertenecia
la autorfa de una pelicula. Asi, en su articulo 14
bis, el Convenio dispone en tres incisos que:

1) ...la obra cinematogréfica se protege
como obra original. El titular del derecho
de autor sobre la obra cinematografica
gozarad de los mismos derechos que el
autor de una obra original... 2) a) La
determinacion de los titulares del derecho de
autor sobre la obra cinematogrdfica queda
reservada a la legislacidn del pais en que la
proteccidn se reclame. b) Sin embargo, en
los pafses de la Unién en que la legislacion
reconoce entre estos titulares a los auto-
res de las contribuciones aportadas a la
realizacién de la obra cinematogrdfica,
éstos, una vez que se han comprome-
tido a aportar tales contribuciones, no
podrdn, salvo estipulacion en contrario
o particular, oponerse a la reproduccion,
distribucion, representacion 'y ejecucion
publica, transmisién por hilo al publico,
radiodifusion, comunicacién al publico,
subtitulado y doblaje de los textos, de la obra
cinematogrdfica. ¢) Para determinar si la
forma del compromiso referido mas arriba
debe, por aplicacién del apartado b) ante-
rior, establecerse o no en contrato escrito
0 en un acto escrito equivalente, se estard
a lo que disponga la legislacion del pais
de la Unién en que el productor de la obra
cinematogrdfica tenga su sede o su residen-
cia habitual. En todo caso, queda reservada
a la legislacion del pais de la Unidn en que
la proteccion se reclame, la facultad de esta-
blecer que este compromiso conste en con-
trato escrito o un acto escrito equivalente. ..
3) A menos que la legislacién nacional no
disponga otra cosa, las disposiciones del
apartado 2) b) anterior no seran aplicables
a los autores de los guiones, didlogos y

obras musicales creados para la realizacion
de la obra cinematografica, ni al realizador
principal de ésta...”

Del anterior texto del articulo 14 bis del Convenio
de Berna, resultaron pues cuatro importantes
factores a considerar:

1) Se establece que la ftitularidad de los
derechos de autor sobre una obra
cinematografica, quede determinada y
reservada a la legislacion local del pafs
suscriptor del Convenio;

2) Se reconoce a autores por separado, es
decir, todos aquellos que contribuyen
con una autorfa original para conformar
una obra cinematogréfica en conjunto —
como lo son los autores de los guiones,
musicay al Director mismo;

3) Se determina que cada uno de dichos
autores que a su vez aporten sus respec-
tivas contribuciones para la realizacion
de una pelicula, no puedan oponerse sal-
Vo pacto en contrario, a la reproduccion,
distribucion, representacion y ejecucion
publica, transmision por hilo al publico,
radiodifusion, comunicacién al publico,
subtitulado y doblaje de los textos, de la
obra cinematogréfica; y

4) Que el pacto en contrario mencionado,
deba necesariamente constar en contratos
escritos.

Con tan amplia apertura por parte del Convenio de
Berna para permitir que las legislaciones locales de
los pafses firmantes sean pues las que determinen
a quién o quiénes pertenecerd la titularidad de
una obra cinematografica, podria concluirse que el
texto del articulo 14 bis sefalado en poco ayudd a
aclarar el panorama.

En lo que respecta a México, no fue sino hasta el
24 de julio de 1971 que nuestro pafs se adhirio
al Convenio de Berna, entrando en vigor sus
disposiciones mas de tres afos después, el 17 de
diciembre de 1974.
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Previo a tal adhesion, la figura del Derecho de
Autor en México se encontraba de manera
incipiente en el Codigo Civil de 1928, siendo
extraida la materia de tal ordenamiento
para tener su legislacién por separado y ex
profeso en la Ley Federal sobre el Derecho
de Autor del afo de 1947*% anfo mismo
que casi coincide con la revision efectuada
al Convenio de Berna en 1948, y en que
precisamente ante tales lagunas sobre a
quién otorgar y/o reconocer la titularidad
de una obra cinematografica, el Cédigo Civil
de 1928 contenfa tales aberraciones como
el disponer que todo aquel autor que no
procediera a registrar su obra transcurridos
tres anos desde su publicacion, la perderfa
en automatico pasando la misma al dominio
publico,® situacién que alin hoy en dia llena
de pldcemes a distribuidores y radiodifusores
de obras cinematogréficas de produccién
previa a 1947, escudados en que al carecer
varias de ellas del registro correspondiente
(en aquél entonces ante el Ministerio de
Instruccion Publica, equivalente a la actual
Secretaria de Educacién Publica de la que
a su vez depende el Instituto Nacional del
Derecho de Autor), las mismas pertenecen al
dominio publicoy por ende son susceptibles
de ser explotadas a diestra y siniestra sin
pago de derecho o remuneraciéon a sus
creadores.

Ha sido pues un largo vy dificil camino el que ha
recorrido el concepto de obra cinematogrdfica
en las legislaciones internacionales y mexicanas.
Hoy en dia, y afortunadamente alejado de aquel
absurdo precepto del Cédigo Civil de 1928, la
vigente Ley Federal del Derecho de Autor reconoce
los derechos de autor y los derechos conexos sin
requerir de registro ni documento alguno, y sin
subordinarlos al cumplimiento de formalidad
alguna, concediéndoles proteccion desde el
momento en que las obras hayan sido fijadas en
un soporte material e independientemente de su
modo de expresién.

Ahora bien, y en cumplimiento a lo dispuesto por
el articulo 14 bis del Convenio de Berna, en tanto
que establece que la titularidad de los derechos
de autor sobre una obra cinematografica quede
determinada y reservada a la legislacion local del
pals suscriptor del Convenio, nuestra vigente Ley
Federal del Derecho de Autor otorga calidad de
autores de una obra cinematografica al guionista, al
compositor musical, al fotografo (o cinefotégrafo),
al dibujante de caricaturas y dibujos animados
(para el caso de algun filme que incluya esta
técnica sea en su totalidad o de manera parcial), y
al director realizador, calidad que en desacierto no
le habfa sido reconocida en ningun ordenamiento
previo, siendo que su labor tiene una dualidad
obligada, en lo artistico y en lo técnico, y de la que
mucho depende el éxito o fracaso de una cinta.’

110

4 Publicada en el Diario Oficial de la Federacién de 14 de enero de 1948. Esta primera Ley en materia autoral, consistente de

134 articulos y 5 transitorios, se promulgd para tener concordancia con la “Conferencia interamericana de expertos para
la proteccion de los Derechos de Autor, Union Panamericana’, celebrada en Washington, D.C. y firmada por México, entre
otros paises del continente americano, con su respectiva publicacion en el Diario Oficial de 24 de octubre de 1947.

Texto original del articulo 1189 del“Cédigo Civil para el Distrito y territorios federales en materia comun, y para toda la Repu-
blica en materia Federal’, publicada en el Diario Oficial de la Federacion de 26 de mayo de 1928:“El autor que publique una
obra no podra adquirir los derechos que le concede este titulo, si no la registra dentro del plazo de tres afios. Al concluir ese
término, la obra entra al dominio publico”.

Articulo 5 de la vigente Ley Federal del Derecho de Autor publicada en el Diario Oficial de la Federacion de 24 de di-
ciembre de 1996, mejor conocida como la Ley Autoral de 1997 en tanto que entrd en vigor noventa dfas después de su
publicacién. Este ordenamiento abrogd a su vez a la Ley Federal sobre el Derecho de Autor publicada en el Diario Oficial
de la Federacion de 29 de diciembre de 1956.

“Me parece que las personas llamadas comunmente directores de cine tienen una actividad en general doble: 1. Su influencia
sobre la forma de la pelicula y, por consecuencia, sobre su éxito, puede hacerlos autores. 2. Su trabajo sobre el set, parecido
al de un empresario de la construccion, los hace técnicos asimilables a los otros técnicos de la industria del cine”. Renoir, Jean,
“Cinco acercamientos a la direccién cinematografica’, traduccion: Miguel Bustos Garcfa, Estudios Cinematogrdficos, op. cit, pp. 30-32.
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;Y donde queda el productor? La misma ley
le reconoce pero solamente como titular de los
derechos patrimoniales de la obra en su conjunto2
es decir, aquél que detentard el derecho de
explotarla de manera exclusiva sin- menoscabo
de los derechos morales que corresponden
a los cinco diferentes autores sefalados que
intervienen en la obra cinematografica.

De tal suerte, mientras que directores, guionis-
tas, fotdgrafos, musicos compositores y dibujan-
tes contribuyen con su autoria de indole moral
en una obra cinematografica, corresponde al
productor la explotacion de la misma con la
titularidad de los derechos patrimoniales. Ello
salvo pacto en contrario, aspecto que tiene pues
reflejo con el articulo 14 bis del Convenio de
Berna, cuando dispone que cada uno de los au-
tores que aporten sus respectivas contribucio-
nes para la realizacion de una pelicula, no pue-
dan oponerse a la reproduccion, distribucion,
representacion y ejecucion publica, transmision
por hilo al publico, radiodifusion, comunicacion
al publico, subtitulado y doblaje de los textos, de
la obra cinematogréfica, salvo pacto en contrario,
y constando en contratos escritos.

Al respecto tanto nuestra legislacion autoral
como el Convenio de Berna, son muy claros en
cuanto a prever la existencia de contratos que
establezcan las condiciones y alcances en que el
productor de una pelicula pueda llevar a cabo
su explotacion. ;A qué tipo de contratos se
refieren dichos ordenamientos? El que esta en
boga y muy utilizado hoy en dia es el llamado
contrato de obra por encargo, ° mediante el
cual los productores han intentado apropiarse

por completo e ilimitadamente y con un pago
Unico, de todos y cada uno de los derechos
que corresponderian a aquellos a quienes han
encargado las respectivas aportaciones a una
pelicula, sea el guionista, compositor musical
o director realizador, situacién que ademas
de conllevar una clara falta de respeto a los
derechos morales de los autores de una obra
cinematografica, tiene reflejo en una falsa
percepcion de un sistema legal, econémico
y cultural que no empata en nuestro pais en
cuanto a la industria cinematografica se refiere, y
por cuanto sinénimo de “nuevo cine mexicano”
quiera referirse a la produccién cinematografica
nacional de tal calidad reconocida a nivel
mundial.

El llamado contrato de obra por encargo,
mediante el cual los productores han intentado
apropiarse por completo e ilimitadamente
y con un pago tinico, de todos y cada uno de
los derechos que corvesponderian a aquellos
a quienes han encargado las respectivas
aportaciones a una pelicula

Nos referimos al sistema del copyright que
rige en los Estados Unidos de Norteamérica,
muy distinto al sistema de Derecho de Autor
que rige en México, y mediante el cual y en
total animo de encontrar reflejo en su sistema
econdmico de Derecho a la Propiedad,
confiere a toda aquella persona que haya
adquirido una obra mediante un pago,
practicamente derechos ilimitados sobre la
misma, a saber, derechos de reproduccion,

8  Articulo 97 de la Ley Federal del Derecho de Autor: Son autores de las obras audiovisuales: I. El director realizador; II. Los
autores del argumento, adaptacion, guion o didlogo; Ill. Los autores de las composiciones musicales; IV. El fotégrafo, y V.
Los autores de las caricaturas y de los dibujos animados. Salvo pacto en contrario, se considera al productor como el titular

de los derechos patrimoniales de la obra en su conjunto.

9  Primer parrafo del Articulo 83 de la Ley Federal del Derecho de Autor.- Salvo pacto en contrario, la persona fisica o moral que
comisione la produccién de una obra o que la produzca con la colaboracién remunerada de otras, gozard de la titularidad de
los derechos patrimoniales sobre la misma'y le corresponderan las facultades relativas a la divulgacion, integridad de la obra

y de coleccion sobre este tipo de creaciones.
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de transformacién, adaptacion y derivacion
de la obra original, de distribucién al publico
mediante venta o renta, de comunicacion y
ejecucion publica, e incluso mas recientemente,
de puesta a disposicion mediante archivos
digitales.™®  Este sistema en consecuencia
confiere al productor la calidad total del
autor de la obra cinematografica, relegando
a aquellos cinco creadores que nuestra Ley
Autoral reconoce, como meros trabajadores a
destajo que mediante un Unico pago se olvidan
para siempre de sus aportaciones artisticas y
sin beneficio econdémico alguno a posteridad,
condicion pues muy alejada a la realidad social
y econémica de México y al espiritu de la Ley
Federal del Derecho de Autor que otorga a los
creadores el derecho a oponerse practicamente
de explotacion
mencionadas, si no obtienen una remuneracion.

a todas las modalidades
Es por ello que la inclusion del contrato de obra
por encargo en la Ley Federal del Derecho de
Autor de 1997 haya sido tan criticada, llevando
incluso a llamarsele ironicamente “Ley Federal

del Derecho del Productor”. !

Es por ello que la inclusion del contrato
de obra por encargo en la Ley Federal del
Derecho de Autor de 1997 haya sido tan
criticada, llevando incluso a [lamdrsele

irdnicamente “Ley Federal del Derecho del

Productor”

Pero afortunadamente el contrato de obra por
encargo no es el Unico que contempla la Ley
Federal del Derecho de Autor. También existen
los contratos de cesion o transmision de derechos
patrimoniales,
constar por escrito y ser onerosos y temporales . 2

que necesariamente deberdn

En cuanto a la caracteristica de onerosos es
menester que el autor que contribuya en
la realizacion de una obra cinematogréfica,
negocie con el productor de la misma,
la obligacion de prever en su favor una
participacion proporcional en los ingresos
de la explotacion de que se trate. Entiéndase
la negociacién autor-productor en un craso
sentido, toda vez que el derecho a percibir una
participacion por los ingresos es irrenunciable,
iqué hay que negociar? Incluso y en caso
de no preverse, existen tarifas que aunque
podrian considerarse obsoletas por datar de
hace varias décadas y no reflejar la realidad de
la economia actual, al menos contemplan esa
participacion proporcional fija para los autores,
independientemente de no haber sido incluida
en el contrato correspondiente. '

En lo que respecta a la caracteristica de
temporalidad, existe de igual forma un problema
al que comunmente se topan los autores al
momento de negociar sus contratos con los
productores cinematograficos. Si bien la Ley
Autoral dispone que a falta de estipulacién
expresa en los contratos de un minimo de cinco
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Copyright Law of the United States of America and Related Laws Contained in Title 17 of the United States Code; Chapter 11.
Subject Matter and Scope of Copyright. Section 106; US Copyright Office; http://www.copyright.gov/title17/92chapi.html

“La Sogem (Sociedad General de Escritores de México, Sociedad de Gestidon Colectiva) se ha manifestado reiteradamente en
contra de que los autores firmen los llamados contratos de obra por encargo que, si bien estan permitidos conforme a la Ley
Federal del Derecho de Autor, que mas bien debiera llamarse Ley Federal del Derecho del Productor, es a éste a quien prin-
cipalmente favorecen sus normas, pues los productores, principalmente de cine, teatro y television, se quedan con todos los
derechos de las obras literarias a cambio de una minima contraprestacién”— Lorena Salazar Machain, Presidenta del Consejo
Directivo de la Sociedad General de Escritores de México; “Palabra de lector” Revista Proceso, México, nimero 1859, 17 de
junio de 2012, pp. 80-81.

Articulos 30 a 32 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

Como ejemplo, la “Tarifa para el pago de los Derechos de Autor para quienes explotan peliculas cinematogréficas’, publi-
cada en el Diario Oficial de la Federacion de 9 de noviembre de 1965, y el subsecuente “Acuerdo con el que se adiciona
la tarifa para el pago de los derechos de autor para quienes explotan peliculas cinematogréficas” publicado en el Diario
Oficial de la Federacion el 13 de julio de 1976.
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afios para la cesion de los derechos patrimoniales, permite
que se extienda hasta un maximo de quince y aun mas,
siempre y cuando la naturaleza de la obra 0 magnitud de la
inversion asi lo justifiquen. ™ No obstante esta disposicion
legal, es una practica ordinaria que los productores orillen
a los autores a ceder contractualmente sus derechos por el
excesivo término de noventa y nueve afhos, argumentando
en su defensa que en ninglin momento faltan a la Ley
y que por el contrario, respetan esa caracterfstica de
temporalidad, como si el término de noventa y nueve
afios fuera justificativo de

Una inversion de ese nuevo  Siendo objetivos, no hay filme alguno estilo
cine mexicano’, las mas de las “Star Wars” o “Titanic” dentro de laﬁlmo-

veces de bajo presupuesto Y gyafia mexicana que justifique semejante
inversidn para una cesion prdacticamente

en el que incluso se cuenta
con estimulos fiscales para su

realizacion. Siendo objetivos, eterna.

no hay filme alguno estilo
“Star Wars” o “Titanic” dentro de la filmografia mexicana
que justifique semejante inversiéon para una cesion
practicamente eterna. Son precisamente autores noveles
las presas de este tipo de contratos leoninos, en afan de
ver su creatividad reflejada y proyectada finalmente en la
pantalla de una sala de cine.

Asi las cosas, y sean obras por encargo o transmision
contractual de derechos patrimoniales, lo cierto es que el cine
serd un séptimo arte para unos
y una industria para otros. No

Las herramientas en defensa de los autores
podemos negar que nuesta  €stdn a la mano. Se trata de saber ejercerlas

Ley Federal del Derecho  y equilibrar la negociacidn contractual

de Autor ha progresado vy

evolucionado en defensa de

todo artista. Finalmente, cuando se trata de dilucidar sobre la
titularidad y alcances de una cesion patrimonial a productores
cinematogréficos, las miradas se tornan invariablemente a la
legislacion vy jurisprudencia de nuestros mas altos tribunales.

Las herramientas en defensa de los autores estan a la mano.
Se trata de saber ejercerlas y equilibrar la negociacion
contractual en aras de ver proyectados suefio e imaginacion
a 24 cuadros por segundo. ©

14 Articulo 33 de la Ley Federal del Derecho de Autor.
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Contratos y modalidades de
explotacion de las obras

Paloma Berenice CONTRERAS DIAZ* Tomas ARANKOWSKY TAMES™

SUMARIO

Introduccion. Tipos de contratos regulados por la Ley Federal del Derecho de Autor.
Conclusion.

INTRODUCCION

i bien es cierto que contamos con una legislacion autoral en México desde,

por lo menos, el ano de 1928," también lo es que incluso a la fecha es

comun encontrarnos con una enorme confusion y desatino al momento
de celebrar contratos relacionados con temas de derechos de autor .

En primer lugar, no debemos olvidar que la proteccién de los derechos
de autor tiene una doble vertiente de proteccion a favor de los creadores
de obras artisticas, los cuales han sido reconocidos por la doctrina y la
legislacion, como derechos patrimoniales y derechos morales, mismos
que por su especial naturaleza juridica, gozan de un tratamiento especial y
particular. Para nuestro fin, basta con saber que los derechos patrimoniales
son aquellos que permiten a los autores gozar y disfrutar libremente de las
diversas modalidades de explotacién respecto de sus propias creaciones,
mientras que los derechos morales hacen referencia al derecho personal
que reconoce y resguarda el vinculo entre el autor y su obra, los cuales,
es preciso indicar, son intransferibles, inembargables e irrenunciables y no
tienen limite en el tiempo.

Esentonces bajo estas premisas, que resulta facil concluir que son Unicamente
los derechos patrimoniales los que pueden ser objeto de explotacion, y por
lo tanto, materia de un contrato de transmision de derechos, ya que sin
la autorizacién del titular del derecho patrimonial, no es posible explotar
econémicamente una obra de forma legal.

Desde 2001, Paloma Berenice Contreras centra su drea de practica en Derecho de Propiedad
Intelectual y Litigio Administrativo.

**  Desde el 2003, Tomds Arankowsky Tames ha representado exitosamente a gran variedad de
titulares de Derechos de Propiedad Intelectual, en procedimientos contenciosos ante autoridades

judiciales y administrativas en México.

1 Cddigo civil de 1928 promulgado por Plutarco Elias Calles, Libro II, Titulo VIII.
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No existe la

posibilidad juridica

Es por ello que los diversos contratos de ex-
plotacién de obras deben ser celebrados
forzosamente con quien resulte el titular ori-
ginario de los derechos de autor, es decir, el
creador de laobra, o bien, con el titular deriva-
do de los mismos, a saber, sus causahabientes
por motivo de un acto juridico previo o por
herencia.

Tipos de contratos regulados por la
Ley Federal del Derecho de Autor

Segun nuestra legislacion, todo acto, con-
trato o convenio de transmision de los de-
rechos patrimoniales de
una obra debe cumplir con
todos y cada uno de los re-

de transmitiv derechos ~ Auisitos esenciales previs-
patrz'monidles de tos en la ley, ya gue éstos
. no pueden ser ignorados
manera g?"élf%lfd. . )
ni olvidados por las partes

interesadas al momento de
preparar y/o de celebrar un contrato de esta
naturaleza, so pena de celebrar un contrato
nulo de pleno derecho.

En este sentido, la legislacion autoral es clara
al sefalar que toda transmisién de derechos
patrimoniales deberd ser onerosa, temporal y

Las diferentes modalidades de explotacion
de una obra que habrin de ser transmitidas
en cualquier tipo de contrato, necesariamente

deberin ser especificadas.

constar por escrito, independientemente del
tipo de relacion que exista entre el autor y/o el
titular de los derechos patrimoniales y la otra
parte contratante.

Por cuanto hace al requisito de onerosidad,
la legislacién no es especifica por cuanto
al monto minimo o maximo del negocio.
Sin embargo, es un requisito que debe
cumplirse en todo acto, convenio o contrato
que tenga por objeto la transmisién de
derechos patrimoniales. En otras palabras,
es preciso sefalar que no existe la
posibilidad juridica de transmitir derechos
patrimoniales de manera gratuita.

En cuanto a la temporalidad del contrato,
ésta se considera por el término de 5 afos,
aunque sefiala la ley que podrd pactarse
excepcionalmente por mas de 15 afos,
cuando la naturaleza de la obra o la magnitud
de la inversion requerida asi lo justifique,
segun lo dispone el articulo 33 de la Ley
Federal del Derecho de Autor.

No obstante el principio general antes
mencionado, no debemos perder de vista
que es la propia legislacion autoral la que,
tomando en consideracion la magnitud de
la inversion que se emplea en la creacion de
ciertas obras como lo es con los programas
de computo vy los contratos de edicion, ha
previsto de manera expresa una excepcion
a la temporalidad general sefalada en
el articulo 33 de la legislacion autoral,
indicando a tal efecto que el plazo de la
cesion de derechos en estas materias no
estd sujeto a limitacion alguna. 2

En ese orden de ideas, es preciso mencionar
que las diferentes modalidades de explotacion
de una obra que habran de ser transmitidas
en cualquier tipo de contrato, necesariamente
deberdn ser especificadas en virtud de que
las mismas son independientes entre si, por
lo que si éstas no se expresan con claridad no
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2 Aunque claro estd que esta excepcion no sobrepasa la vigencia natural de los derechos patrimoniales que son durante
la vida del autory, a partir de su muerte, cien anos mas o cien anos después de divulgadas, si es que la obra se ha dado
a conocer con fecha posterior a la fecha de muerte del autor de la obra.
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existird presuncion legal que indique la transmision de todas
las modalidades de explotacion previstas en el articulo 27 de
Ley Federal del Derecho de Autor, situacion que podria traer
confusion sobrela voluntad de la partesy objeto real del contrato.

Asi las cosas, y una vez que hemos analizado las particu-
laridades generales que todo acto, contrato o contrato de
trasmision de derechos patrimoniales debe tener, es hora
entonces de que analicemos algunas modalidades especia-
les de contratos relacionados con la trasmisién de este tipo
de derechos.

En primer lugar, analizaremos el contrato, comUnmente
denominado “obra por encargo’, el cual, si bien no se
encuentra previsto bajo ese nombre en nuestra legislacion,
sfencuentra su principioy sustento en el articulo 83 dela Ley
Federal del Derecho de Autor. La obra creada por encargo
es una figura juridica, propia del Derecho de Autor, que
surge como consecuencia de la celebracién de un contrato
parecido al contrato civil de prestacion de servicios, es decir,
se lleva a cabo entre una parte que comisiona la obra bajo
sus propias directrices e instrucciones y quien se obliga
a la elaboracién de dicha obra segun las instrucciones y
especificaciones impuestas por la otra, es decir, el autor
o creador de la obra. De acuerdo con el ya mencionado
articulo 83 de la ley, el que comisiona la obra es quien
gozara de la titularidad de los derechos

patrimoniales sobre la misma y a quien le
corresponderan las facultades relativas a
la divulgacion, integridad de la obra y de
coleccion sobre este tipo de creaciones.

Como ya habiamos analizado en lineas
previas, el principio general del derecho

Laleyregula de manera diversa la titularidad
sobre los derechos patrimoniales de autor
cuando una persona natural o juridica
encarga la obra, ya que concede de facto, a
quien la encargd, la titularidad de los derechos
patrimoniales.

autoral establece que cuando un autor

realiza una creacién intelectual, le

corresponde a éste la titularidad originaria sobre la obra,
teniendo en consecuencia la facultad plena para ejercer
las prerrogativas, tanto morales como patrimoniales,
otorgadas por la ley. No obstante, la ley regula de manera
diversa la titularidad sobre los derechos patrimoniales
de autor cuando una persona natural o juridica encarga
la obra, ya que concede de facto, a quien la encargé,
la titularidad de los derechos patrimoniales sobre el
resultado final de la obra encomendada.
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Si bien existe una discusién constante sobre
la naturaleza juridica de la clase de titularidad
que la persona que encarga la obra ejercera
sobre la misma, en virtud de que ésta podrfa
ser considerada “originaria’, con fundamento
en el encargo vy las especificaciones que se
hacen al autor, o “derivada’, por la transferencia
de derechos que se hace por parte del autor,
de igual forma no podemos perder de vista
que auny cuando la obra por encargo parezca
tener especial tratamiento en la ley, ésta sigue
cumpliendo con los requisitos generales de la
transmision de derechos sefalados por propia
legislacion, ya que el contrato de obra por
encargo deberd pactarse forzosamente por
escrito y a cambio de una contraprestacion
pagada al autor por su labor intelectual y
artistica, siendo que la temporalidad de la

El contrato de obra por encargo deberd
pactarse forzosamente por escrito y a cambio
de una contraprestacion.

trasmision de los derechos patrimoniales
tendrd como limite la establecida en el articulo
29 dela Ley Federal del Derecho de Autor, ® es
decir, hasta que la obra caiga en el dominio
publico, debiéndose respetar de igual forma
los derechos morales del autor, quien tendra
derecho a que se le mencione expresamente
en su calidad de autor sobre la parte o partes
en cuya creacion haya participado.

En ese orden de ideas, se debe entender
que en la obra por encargo se presume

la transferencia total de los derechos
patrimoniales sobre la obra, incluidas todas
las modalidades de explotacién, conocidas
0 por conocerse,* por lo que en este tipo
de contratos no tendremos que ser tan
especificos en enumerar las modalidades
que habran de transmitirse.

Por su parte, existe la creacion de obras
encargadas al amparo de una relacion
laboral establecida a través de un contrato
individual de trabajo por escrito.

En este sentido, podemos entender el
contrato laboral como un acto juridico
celebrado entre una persona fisica, quien
recibe el nombre de trabajador, y una
persona juridica o natural denominada
empleador o patrono, con el objeto de que el
primero preste sus servicios personales bajo
la continuada subordinacién y dependencia
del segundo, quien, como contraprestacion
del servicio prestado, tiene la obligacion
de remunerar su labor, remuneracién que
recibe el nombre de salario.

No debemos perder de vista que por principio
general, y a la luz de la propia redaccion del
articulo 84 de la Ley autoral, es necesario
dejar clara la voluntad de las partes para
transmitir los derechos patrimoniales de una
obra encargada con motivo de una relacion
laboral con el objeto de, primero, imponer la
obligacion al trabajador de realizar la cesion
de la obra, y segundo, determinar la obra
objeto de cesién, ya que a falta de pacto
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3 Articulo 29 de la Ley Federal del Derecho de Autor. Los derechos patrimoniales estaran vigentes durante:

| La vida del autor y, a partir de su muerte, cien aflos mas.

Il Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los cien afos se contaran a partir de la muerte del ultimo, y

lll.  Cien afos después de divulgados...

Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo, la obra pasara al dominio publico.

4 Monroy, Juan Carlos, Transferencia de derechos de autor en virtud del contrato de obra por encargo, Revista de Propiedad

Inmaterial, Universidad Externado de Colombia nim.8.
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especifico, en este caso, se presumird que los
derechos patrimoniales se dividen en partes
iguales entre empleador y empleado.

Sheila Montoya Mora sefiala que en estos
casos seria conveniente para determinar
el objeto de cesién, que las obras estén
directamente relacionadas con las funciones
del cargo desempenado y preferiblemente
descritas en el manual de funciones de cada
empresa. >

En este sentido, es preciso mencionar que
a falta de contrato individual de trabajo
por escrito donde se estipule la voluntad
de las partes respecto a la transmision de
los derechos patrimoniales de las obras
creadas durante el periodo laboral, se
entenderd que los derechos patrimoniales
corresponderan en su totalidad al
empleado, situacion que viene a reforzar la
naturaleza proteccionista de la ley hacia el
creador de la obra artistica.

Asf las cosas, debemos entender que una
obrarealizadadentro de unarelacion laboral
puede tener tres vertientes, segun lo sefala
claramente el articulo 84 de la Ley Federal
del Derecho de Autor: en caso de existir
una voluntad clara y expresa de las partes
contratantes (empleador y empleado)
documentado en el contrato laboral
individual, los derechos patrimoniales de la
obra podran ser cedidos en su totalidad a
favor del empleador (imitando el principio
de la obra por encargo). Por otra parte, al
existir un contrato laboral individual pero sin
especificacién o cldusula expresa respecto
a la transmision de este tipo de derechos,
existe una presuncion de ley que concede

la titularidad de los derechos patrimoniales
a empleadory empleado por partes iguales.
No obstante lo anterior, existe una tercera
vertiente que sefala que a falta de contrato
individual de trabajo por escrito, los
derechos patrimoniales no pasan a la esfera
juridica del empleador, manteniéndose en
su totalidad en la del autor.

Es preciso recordar que la ley prevé una
prerrogativa especial a favor del empleador
con motivo de su inversion y aportacion de los
medios necesarios para la creacién de la obra
dentro de una relacion de trabajo . Ello es la
facultad que tendrd el empleador de divulgar
la obra sin autorizacion del empleado, situacion
que no podra suceder de forma contraria.

Dicho lo anterior, podemos continuar afir-
mando que los requisitos de una transmi-
sion de derechos de obra al amparo de un
contrato laboral siguen cumpliendo con
las disposiciones generales de la ley, en
virtud de que la transmisién de los dere-
chos tendrd que verse sustentado en un
documento por escrito (en este caso, en
un contrato laboral individual), cuya con-
traprestacion del servicio prestado sera
remunerado a través del propio salario del
empleado-autor. Aunqgue la ley no hace re-
ferencia manifiesta sobre la temporalidad
de su transmision, es claro que ésta deberd
estar supeditada al acuerdo de las partes
tomando en consideracion la vigencia na-
tural de los derechos patrimoniales,® cum-
pliendo asi con los requisitos de la celebra-
cion del pacto por escrito, la onerosidad y
la temporalidad previstos como requisitos
esenciales en la Ley Federal del Derecho
de Autor.

5 Montoya Mora, Sheila. Derecho de Autor: ;Del empleado que crea o de la empresa que contrata?

Disponible en: <http://www.cecolda.org.co/index.php?option=com_content&task=view&id=41&Itemid=40> op. cit, p. 3.

6 Hasta que la obra entre en el dominio publico.
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Por su parte, nuestra legislacion autoral
establece diversas reglas especiales para
la transmisién de derechos patrimoniales
en negocios especificos, como lo son los
contratos de edicion (literaria y musical),
representacionescénicayderadiodifusion,’
donde, ademas de los requisitos generales
ya analizados, serd necesario establecer en
el contrato respectivo lo relativo al nimero
de ediciones, reimpresiones, cantidad de
ejemplares en cada edicion, la exclusividad
o no del contrato con el editor, el periodo
durante el cual se representard o ejecutara
la obra al publico, entre otros; requisitos
todos que deberan ser tomados en cuenta
al momento de preparar y/o celebrar
contratos de esta naturaleza.

Finalmente, encontramos los contratos pu-
blicitarios cuya finalidad es la explotacion
de obras literarias o artisticas con fines de
promocién o de propaganda a través de
cualquier medio de comunicacion, el cual
de igual forma deberd cumplir con las es-
pecificaciones generales contempladas por
la ley para la transmision de los derechos
patrimoniales, teniendo como especial par-
ticularidad la temporalidad de su cesién,
ya que, por disposicion expresa de la ley, la
transmision de los derechos que derive de
un contrato de publicidad debera ser por
plazos maximos de 6 meses a partir de su
primera comunicacion. Pasado ese término,
su comunicacién debera retribuirse por cada
periodo adicional de seis meses, aun cuan-
do sélo se efectle en fracciones de dicho
periodo. Pasados tres afios desde la primera
comunicacion, el uso de la obra requerirad de
la autorizaciéon de los autores y titulares de
derechos conexos respectivos.

7 Articulo 66 de la Ley Federal del Derecho de Autor. Por el contrato de radiodifusién el autor o el titular de los derechos
patrimoniales, en su caso, autoriza a un organismo de radiodifusion a trasmitir la obra.

120 ‘ REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR



CONCLUSION

Analizado lo anterior, es claro que la
transmisién de los derechos patrimoniales
de autor gozan de un régimen especial
previsto en la Ley Federal del Derecho de
Autor, existiendo disposiciones especiales
que deben ser tomados en consideracion
al momento de celebrar cualquier acto
que implique la transmisién de derechos
patrimonialesde obras artisticas, las cuales
no debemos olvidar son la onerosidad, la
temporalidad y el acuerdo pactado por
escrito.

Es preciso recordar que sin el cumplimien-
to de estos requisitos, cualquier acto, con-
trato o convenio de transmisién de dere-
chos patrimoniales serfa nulo de pleno
derecho. De igual forma es recomendable
no olvidar especificar de forma clara las
modalidades de explotacién que seran
objeto del contrato, ya que, como hemos
apuntado, las mismas son independientes
entre si.

Asi las cosas, y si bien es importante ser
claros en la elaboracion de los términos
y condiciones de cualquier tipo de con-
trato, es recomendable guardar especial
atencién a los requisitos y particularida-

des propias de los contratos de transmi-
sién de derechos patrimoniales de obras
artisticas, evitando con ello la celebracién
de contratos con efectos diversos a los
pretendidos por las partes.

En este sentido, y si bien es cierto que
la Ley Federal del Derecho de Autor
establece diversos requisitos especiales
para la celebracion de contratos tipicos
de transmisiéon de derechos (contratos
de edicién, radiodifusion, publicitarios,
entre otros), es claro que todos ellos
tienen como base los requisitos generales
contemplados por la ley. No obstante, de
igual forma sera recomendable revisar
con detenimiento las disposiciones de
ley previstas para cada caso especial,
ya que de igual forma, al existir diversas
peculiaridades para cada uno de ellos, es
recomendable conocerlas a detalle para
evitar con ello la celebracién de contratos
nulos o con efectos no apegados a la
voluntad de las partes. ©
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De los contratos publicitarios

Guillermo POUS FERNANDEZ *

i bien es cierto que gracias a la tecnologfa y a la diversidad de medios de

comunicacion y transmision de contenidos, la industria publicitaria se ha visto

beneficiada por una nueva y gran diversidad de alternativas que sirven para
explotarlas campanas que son producidas, también lo es que en esa misma proporcion,
podriaverse en lanecesidad de realizar modificaciones 0"actualizaciones'ala legislacion
vigente que regula dichos contratos a fin de adaptarla a las précticas que hoy en dfa
rigen dichas actividades. Me refiero en concreto a los articulos correspondientes al
Titulo Il (De la Transmisién de los Derechos Patrimoniales) Capitulo VIl (De los Contratos
Publicitarios) de la Ley Federal del Derecho de Autor, mismos que seran comentados
no sélo desde una dptica legal, sino también desde un enfoque meramente practico
para que lo mismo pueda servir a cualesquiera de los profesionales que destinan sus
actividades del dia a dia a éstas practicas, o bien, a los abogados que representan a
dichas compafiias dedicados a salvaguardar sus intereses y los de sus clientes.

ARTICULO 73.  Son contratos publicitarios los que tengan por finalidad la explo-
tacién de obras literarias o artisticas con fines de promocién o identificacion
en anuncios publicitarios o de propaganda a través de cualquier medio de
comunicacion.

COMENTARIO

Enrelacion con el presente articulo debe entenderse como produccién publicitaria
aquella que contenga cualquiera de las obras protegidas por la presente Ley,
mismas que estan establecidas en el articulo 13.1

Arbitro designado por el Instituto Nacional del Derecho de Autor, profesor de diversas asignaturas vinculadas con la materia, asi como ponente en diversos
foros profesionales y académicos.

Literaria (guion o copy), musical con o sin letra (jingle), dramética (representacion), danza (coreografia), pictorica (con las limitaciones establecidas en los
articulos 85y 88) o de dibujo (storyboard —guién y dibujo-), escultérica y de caracter plastico (igualmente aplica el articulo 85 asi como el 88), caricatura
(dibujo con sensacién de movimiento o secuencia) e historieta (dibujo y guién literario), arquitecténica (salvo las limitaciones establecidas en el articulo
92), cinematografica (obra visual que no forzosamente significa que contiene audio en un formato determinado para su explotacion) y demés audiovisuales
(imagenes con sensacién de movimiento y sincronizacién de audio), programas de radio (en caso de una -radio novela-, guién literario, musica con o sin
letra, locucion y demds derechos conexos, reservas de derechos al uso exclusivo y/o derechos de propiedad industrial) y televisién (guion literario [copy],
musica con o sin letra, locucion, direccion, fotdgrafo y demas derechos conexos, reservas de derechos al uso exclusivo y/o derechos de propiedad industrial),
programas de computo (codigo fuente, codigo ejecutable, sistema operativo, bibliotecas, graficas, sonidos e imagenes, incluidas las obras multimedia, que a
su vez se pueden conformar por obras fotograficas, audioviuales, musicales, de dibujo, pictéricas, etc.), fotogréfica (fija y/o en movimiento, considerando las
limitaciones de los articulos 86, 87 y 88), de arte aplicado en cualquiera de sus acepciones (sin dejar de observar las disposiciones del articulo 93), de compi-
lacion y, aquellas que por analogia puedan homologarse a cualquiera de las ya mencionadas; considerando que el director realizador de dicha produccién
tiene la misma importancia (en el caso de ser una obra audiovisual de acuerdo con el articulo 97 fraccién 1), puesto que formaria parte de la produccién
para lograr en su conjunto el resultado final del mensaje que se pretende dar a conocer, asi como de aquellas aportaciones y derechos que pudieran estar
incluidos en el caso de producciones audiovisuales (considerando como medios de explotacion a la television, cine, radio e Internet, incluidas hoy en dia las
redes sociales y canales digitales personalizados o propios en pagina publicas), que pudieran corresponder a los titulares de los derechos conexos (artistas
intérpretes y/o ejecutantes —actor [modelo], narrador [locutor], declamador, cantante [intérprete], musico [ejecutante], bailarin y extras [actores eventuales]-,
productores de fonogramas, productores de videogramas y organismos de radiodifusion) o titulares de reservas de derechos al uso exclusivo (personajes
humanos de caracterizacion o ficticios o simbdlicos y, nombres de personas o grupos de personas dedicados a actividades artisticas).
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Antes de su explotacién debe considerarse,
contar con todos y cada uno de los contratos de
autorizacién de las mismas, o de cesion por parte
delos autores, titulares de derechos patrimoniales
0 causahabientes en su caso, titulares de derechos
conexos o titulares de reservas al uso exclusivo. s
importante no dejar a un lado el estricto respeto
a los derechos morales de autor —considerando
la limitante establecida por el articulo 23, la cual
obedece Unicamente a razones economicas,
lo que de ninguna manera significa renuncia o
violacion a tales prerrogativas, en concordancia
con los articulos 18, 19, 20 y 21 con especial
atencion a las fracciones Il y Il de la propia Ley.
De igual manera se deberd tomar en cuenta el
tipo de autorizacién de cada uno de los derechos
involucrados, para determinar los medios,
formatos y versiones de explotacion, territorio,
vigencia, contraprestacion, etc.

Por ultimo, es importante sefalar que de acuerdo
con aquello que no es objeto de proteccion
como derecho de autor establecido en el articulo
14, en especial lo concerniente a las fracciones
1l V'y X, no significa que el uso de una idea no
pudiera considerarse una mera simulacion o
reproduccién modificada de una obra; 2 que el
aprovechamiento de una idea contenida en una
obra o los nombres y titulos o frases aisladas no
pudieran encontrarse protegidos por parte de un
derecho reconocido por la propiedad industrial,
y que la reproduccién o imitacion con fines de
identificacién de escudos, banderas o emblemas
de cualquier tipo, * no por tener libre acceso a
las mismas se pueden considerar de libre uso. Lo
mismo sucede con los refranes, dichos, leyendas

0 hechos que de cierta forma pudieran encontrar
proteccién de acuerdo con el contexto en el cual se
encuentren contenidos con miras a su explotacion,
en su calidad de obra literaria * o bien, como ya
se hizo mencién, protegidos en calidad de signos
distintivos > por parte de la propiedad industrial.

ARTICULO 74.  Los anuncios publicitarios o de
propaganda podrdn ser difundidos hasta
por un periodo mdximo de seis meses a par-
tir de la primera comunicacidn. Pasado este
término, su comunicacion deberd retribuirse,
por cada periodo adicional de seis meses,
aun cuando sélo se efecttie en fracciones
de ese periodo, al menos con una cantidad
igual a la contratada originalmente. Des-
pués de transcurridos tres afios desde la pri-
mera comunicacion, su uso requerird la au-
torizacion de los autores y de los titulares de
los derechos conexos de las obras utilizadas.

COMENTARIO

A pesar de que la costumbre dentro de la industria
publicitaria décadas atras era la de contabilizar
los periodos de explotacién semestralmente de
acuerdoconelcalendario, laredaccion del presente
articulo le reconoce al productor ¢ el derecho o la
posibilidad de determinar de forma libre el plazo
de inicio de cada uno de dichos semestres a partir
de la fecha de la primera comunicacion publica 7
del comercial de que se trate durante un plazo de
3afiosy, ya que en ninglin caso puede exceder de
6 meses calendarizados, sf lo faculta a un periodo
inferior quedando obligado a pagar por lo menos
una cantidad igual a la contratada originalmente.

2 Pudiendo ejercer acciones fundamentadas en un acto de competencia desleal, regulada por la Ley de la Propiedad

Industrial.

3 Division politica, asi como las denominaciones, siglas, simbolos o emblemas de organizaciones o instituciones de

cualquier indole.
4 Yasea primigenia o derivada.
5 Marcasy avisos comerciales (slogan).

6 Anunciante / cliente.

7 Articulo 16 fracciones |, Il y Ill de la Ley Federal del Derecho de Autor.

De los contratos
publicitarios

125



El'mecanismo establecido para determinar la vigencia de
un contrato publicitario supone una clara incertidumbre.
Paya iniciar la vigencia, se debe llevar a cabo el acto de la

primera comunicacion piblica, por lo que no existivi la
certeza de su inicio o conclusion.

Si bien es cierto que asi se encuentra regulado y
funcionando desde afos atrds, las necesidades de
hoy en dia por las propias restricciones que esto
impone alas personas que participan aportando sus
obras y/o derechos, han hecho pensar y proponer

ninguna manera podrd estar conformado por
un periodo de 6 meses.

Como comentario final al presente articulo,
el mecanismo establecido para determinar
la vigencia de un contrato
publicitario supone una clara
incertidumbre y en ocasiones
desventaja como ya se dijo,
a cada una de las personas
que hayan intervenido en la
produccion del mismo 8, ya que

en diversos foros la imperante de modificar, o bien,
elmecanismo a partir de la cual comienza la vigencia
del contrato, es decir, a partir de la fecha de primera
comunicacion publica o, reducir el término de los
3 afos, ya que puede dejar en absoluto estado de
indefension a los ya mencionados, toda vez que
se encuentran impedidos de participar en otras
campahas publicitarias de productos y/o servicios
directamente competidores e incluso, en ocasiones,
simplemente de productos del mismo sector o
rubro, por la exclusividad contractual existente.

Ahora bien, independientemente de lo
anterior, no existe especificacion alguna
que determine que la contabilizacién de los
semestres de explotacion deba ser de manera
sucesiva, por lo que los 3 aflos de vigencia
no deberdn ser distribuidos en 6 semestres
consecutivos, lo cual faculta al productor
a determinar de manera libre cada una de
las fechas de nueva comunicacién publica
a partir de la primera exhibicion dentro del
periodo maximo de explotacién. Sin embargo,
si no se respetan los semestres sucesivamente
calendarizados a partir del primero, la Unica
consecuencia serd que el ultimo periodo
antes de concluir la vigencia del contrato de

para iniciar la vigencia, se debe
llevar a cabo el acto de la primera comunicacion
publica, por lo que no existird la certeza de su
inicio o conclusién, periodo que podria ser de
forma inmediata o tiempo considerablemente
posterior a eleccion del propio productor con las
consecuencias ya citadas.

ARTICULO 75.  Enelcasodepublicidad en me-
dios impresos, el contrato deberd precisar
el soporte o soportes materiales en los que
se reproducird la obra y, si se trata de folle-
tos o medios distintos de las publicaciones
periodicas, el nimero de ejemplares de que
constard el tiraje. Cada tiraje adicional de-
berd ser objeto de un acuerdo expreso.

COMENTARIO

En cumplimiento con la redaccion del presente
articulo, asi como a las necesidades de la propia
industria publicitaria, en cada uno de los contratos
que incluyan derechos autorales y/o reservas de
derecho al uso exclusivo, se determina de forma
clara y precisa por ser absolutamente necesario,
cada uno de los soportes materiales impresos en
los cuales se llevard a cabo la explotacion de la
campana publicitaria por parte del productor °
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8  Autores, titulares de derechos patrimoniales, titulares de derechos conexos, productores de fonogramas, productores de

videogramas y titulares de reservas al uso exclusivo.

9 Anunciante/ cliente.
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no importando el formato de estos a pesar de ser
producidos todos bajo el mismo proceso, ya que
cada uno de ellos es objeto de negociacion de un
acuerdo independiente, clasificdndolos en medio
controlables, ™ no controlables 'y empaques o
etiquetas de productos.

De igual manera se especifica de forma
independiente en cada uno de los contratos,
ademds del tiraje que se llevaré a cabo, el territorio
en el cual podrd ser comercializado, la vigencia
de la comercializacion, el monto de la regalia a
liquidar, la posibilidad de poder ligary/o sincronizar
las campanas de medios impresos a aquellas de
medios electronicos '2, entre otros.

ARTICULO 76.  Son aplicables a los contratos
publicitarios las disposiciones del contrato
de edicidn de obra literaria, de obra musi-
cal y de produccién audiovisual en todo
aquello que no se oponga a lo dispuesto
en el presente capitulo.

COMENTARIO

Considerando como base el contrato de
edicion de obra literaria, los Unicos articulos
aplicablesal supuesto del contrato publicitario
serian el 44, toda vez que la autorizacion para
llevar a cabo el uso y explotacion de una obra,

derecho conexo y/o reserva de derechos al
uso exclusivo, no implique territorio de facto,
ni la totalidad de los formatos o versiones
existentes. £l 45 en relacién con el articulo 21
fracciones Il y IV, en especial a lo referente a
distintos tipos de versiones y/o duraciones
de la produccion publicitaria. El 47 en lo que
se pudiera equiparar a lo ya expuesto en los
comentarios a los articulos 73y 75y, el 57
siempre y cuando exista pacto en contrario a
lo establecido por el articulo 23 en relacién
con el presente capitulo.

El55igualmenteenloque se pudieraequiparar
a lo ya expuesto en los articulos 73, 74 y 75,
considerando en relacion con la vigencia'
y territorio autorizado para llevar a cabo la
explotacion de los contenidos que conforman
la campafa publicitaria, en especifico para el
caso de obras audiovisuales. ™

Ahora bien, en lo que se refiere al contrato de
edicién de obra musical en el articulo 58, hay
qgue considerar exclusivamente lo referente
a los jingles en cuanto a las versiones vy
duraciones comentadas en el articulo 73, asi
como a la vigencia del articulo 74.

Elarticulo 68 tiene la mencion de “se excepttan
de lo anterior las obras musicales’” cuando

10

11

12

13

14

Denominados de esta forma debido a que la voluntad del anunciante para controlar su exposicién publica
es absoluta, pudiendo determinar una fecha fija para solicitar el retiro de la publicidad contratada para una
exposicion especifica (espectacular, revista, prensa, caja de luz, bilboard, vallas, camidn, taxi, metro, parabus,
floor graphic, etc.).

Denominados de esta forma debido a que al ser distribuidos masivamente impiden que al finalizar un periodo de tiempo
determinado sea posible retirarlos de circulacion, siendo necesario contratar por cantidad de ejemplares o tiempo
especifico para su distribucion (folletos, flyers, volantes, dipticos, tripticos, PO.P, posters, etiquetas, mantas, lonas,
postales, exhibidores, folders, copetes, collarines, islas, stands, cenefas, menus, buzones, empaques, bolsas, carros de
sUper, tent card, dangler, tarjetas de teléfono, colgantes, calendarios, etc.)

Campanas publicitarias de producciones audiovisuales (television, cine e Internet).

Sin dejar de observar condiciones especiales y extraordinarias fuera del alcance del anunciante como lo podrian ser
la difusion de comerciales en canales diferidos.

Observando la posibilidad de la transmisién de los comerciales de forma involuntaria por parte del anunciante o
incontrolable por parte del organismo de radiodifusion, debido a la potencia de la sefal de satélite o transmision por
cable para exhibirlo en un territorio que no haya sido previamente acordado y autorizado, por lo que actualmente
se puede apreciar en todos aquellos canales de televisién de paga en lo que se transmiten anuncios comerciales la
leyenda de “pauta vélida exclusivamente para ..."

De los contratos
publicitarios
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es indispensable la facultad de explotarlo
de forma exclusiva durante la vigencia del
contrato, para posicionamiento
de una campafa publicitaria en el publico

lograr el

consumidor ya que en términos practicos, es
un tema musical -hecho a la medida.

De acuerdo con los articulos 94 y 95 a pesar
de no ser parte de los mencionados en el
articulo 76, se cumple con el requisito de
la caracteristica —audiovisual y primigenia.
Igualmente omitido el 96, toda vez que la
calidad de exclusividad debe darse de acuerdo
con lo mencionado en el parrafo anterior,
no solo en lo que corresponde a las obras
musicales. En cuanto al también descartado
articulo 98, se reconoce la caracteristica de
productor, en cuyo caso serd el anunciante
por haber llevado a cabo el patrocinio de la
misma. Por ultimo el 99, otro més de los no
considerados, la mencién de “salvo pacto
en contrario” en su primera parte se deberd
entenderen exclusivadebidoalas necesidades
del propio anunciante de posicionar la
produccién frente al publico consumidor y
no permitir que cada una de las aportaciones
para la realizacién en su conjunto se vinculen
con cualquier otra de productos y/o servicios
de competidores. En cuanto a la segunda vy
tercera parte, Unicamente corresponderd a
aquello que previamente y por escrito se haya
establecido en el contrato respectivo.

Para concluir el capitulo en su totalidad, cabe
hacer mencion de algunos de los diversos
ordenamientos juridicos y privados vigentes
en nuestro pais que aplican actualmente y
de forma directa en la industria publicitaria
derivado de sus especiales, especificas y
peculiares actividades:

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

23.

24,

25.

Constitucion  Politica de los Estados
Unidos Mexicanos.

Ley Federal de Proteccién al Consumidor.
Ley General de Salud.

Reglamento de la Ley General de Salud
en Materia Publicitaria.

Ley Federal del Derecho de Autor.
Reglamento de la Ley Federal del Derecho
de Autor.

Ley de la Propiedad Industrial.
Reglamento de la Ley de la Propiedad
Industrial.

Cdédigo Penal Federal.

Ley Monetaria de los Estados Unidos
Mexicanos.

. Ley del Servicio Postal Mexicano.
2. Ley Federal de Rifas y Sorteos.
3. Ley sobre Proteccion y Conservacion de

Monumentos Arqueoldgicos e Histéricos,
Poblaciones Tipicas y Lugares de Belleza
Natural.

Ley sobre el Escudo, Bandera e Himno
Nacionales.

. Ley de responsabilidad Civil para la

Proteccion del Derecho a la Vida Privada,
el Honor y la Propia Imagen en el Distrito
Federal.

Codigo Civil Federal.

Ley Federal de Telecomunicaciones.

Ley Federal de Radio y Television.

Ley de Imprenta.

Ley de Cinematograffa.

. Ley General de Poblacion.
. Reglamento de Ila

Ley General de

Poblacion.

Ley Federal sobre Metrologla
Normalizacién.

Codigo de Etica del Consejo de
Autorregulacion y  Etica Publicitaria
(CONAR).

Cédigo Consolidado CCI (Camara de
Comercio  Internacional)
de Publicidad y Comunicacion de la
Mercadotecnia.

en Practicas



Lo anterior de forma independiente a la mencion
realizada en el articulo 10 de la presente ley,
ya que el resto de las legislaciones, sean
mercantiles o no aplicables que omite sefalar
serfan las siguientes:

Codigo de Comercio.
Ley General de Sociedades Mercantiles.

3. Ley General de Titulos y Operaciones de
Crédito.

4. Ley de Concursos Mercantiles.

5. Ley General de Instituciones de Fianzas.

6. Ley sobre el Contrato de Seguro.

7. Ley General de Organizaciones vy

Actividades Auxiliares de Crédito.
8. Ley de Navegacion.
9. Ley Federal de Competencia Econémica.
10. Ley Federal de Corredurfa Publica.
11. Ley Aduanera.
12. Cédigo Federal de Procedimientos Civiles.
13. Codigo Federal de Procedimientos Penales.

Y bien, como informacion adicional estrecha-
mente vinculada con las practicas de la industria
publicitaria, a pesar de que en ninguno de los
articulos contemplados en la ley se hace mencién
alguna de lo que debe entenderse con los términos
de imagen o retrato de una persona a pesar de
llegar a considerarlos como sinénimos para fines de
aplicacién, igualmente deberdn tenerse en cuenta
para el uso de éstos, los conceptos de look alike,
publicity right, '® right of privacy,"” sound alike '® "y,
rasgos o caracteristicas de la personalidad, ya sea
a través de la parodia ' o la sétira, ?° en cuyo caso
de reclamacion por ver perturbados los derechos
intrinsecos de una persona se podria optar por la
reparacion del dano moral ' de acuerdo con lo
establecido en el Cédigo Civil Federal. Lo anterior
en violacion a los derechos morales y patrimoniales
de autor, conexos o reservas de derecho al uso
exclusivo que pudiesen existir, cuyo Unico medio
de defensa estarfa basado en el argumento
constitucional de la libertad de expresion. ©

Guillermo POUS FERNANDEZ

Fundador de Pous Abogados. Licenciado en Derecho
por el Centro de Estudios Universitarios, realizd
estudios de posgrado en Propiedad Intelectual por
parte de la Universidad Panamericana y obtuvo
el certificado como experto por parte del Centro
Regional para el Fomento del Libro en América
Latina y del Caribe (CERLALC) y la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO).

Especialista en Derechos de Autor y Derechos Conexos
vinculados con las industrias del arte, comunicacion,
cultura, editorial, entretenimiento, publicidad vy
tecnologfa, con mas de 15 afos de experiencia.

Arbitro designado por el Instituto Nacional del Derecho
de Autor, profesor de diversas asignaturas vinculadas
con la materia, asi como ponente en diversos foros
profesionales y académicos.
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16

17

18

19

20

21

Visual o conceptualmente parecido, términos que en todo caso podrian protegerse a través de las reservas de
derechos al uso exclusivo (imitacion de personas o personajes, asi como sus voces mediante las caracteristicas
fisicas y sicoldgicas).

Derecho de publicidad en favor de las personas publicas que han fallecido, a través del cual corresponde a la sucesion de
éstos, autorizar el uso de su imagen o caracteristicas distintivas (término contemplado por la legislacion estadounidense).

Derecho de privacia a favor de las personas vivas que les permite oponerse y/o ejercitar acciones en contra de quie-
nes empleen sus caracteristicas fisicas, apariencia y nombre, vinculado a cuestiones de indole publicitario (término
contemplado por la legislacion estadounidense).

Sonoramente parecido (obras musicales).

Ridiculizar o imitar de manera burlesca algo o a alguien previamente existente.

Subgénero lirico que expresa indignacion hacia alguien o algo, con propésito moralizador, IUdico o meramente burlesco.
Afectacion que una persona sufre en sus sentimientos, afectos, creencias, decoro, honor, reputacion, vida privada o

social, configuracion y aspectos fisicos, o bien en la consideracién que de si misma tienen los demds.

De los contratos
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Compilacién chilena de las
disposiciones aplicables a los
contratos en materia de derecho
de autor o derechos conexos

José CORTES VERGARA* Claudio OSSA ROJAS**

SUMARIO

I. Introduccion. I, Andlisis de la regulacion previa al texto legal vigente de la Ley de
Propiedad Intelectual. lll. Andlisis de texto vigente de la ley n° 17.336. LI Autorizacion de
uso. LI Contrato de edicion. LI Contrato de representacion. LIV, Norma protectora
de la remuneracién minima garantizada por el legislador. V. Transferencia o cesiéon de
derechos patrimoniales de autor o conexos. HLV.IL. Transferencia expresa de derechos.
informacion estadistica; HLV.IL. Presuncién de transferencia de derechos intelectuales.
VL. Representacion en la gestion colectiva de derechos y la autorizacién a través de ellas.
IV. Derecho de participaciéon en ventas sucesivas (droit de suite). Bibliografia.

INTRODUCCION

n nuestro sistema juridico, dentro de la Ley n° 17.336 sobre Propiedad

Intelectual, ley especial aplicable en materia de derechos de autor

y derechos conexos, se establecen reglas de aplicacion general en
materia de contratos relativos a tales derechos, contempldndose ademas
regulaciones particulares en materia de contratos de edicion y representacion.
Dicha regulacion, aplicable a los actos y contratos que disponen del uso
o transferencia de derechos patrimoniales que detentan los respectivos
titulares frente a terceros, consideran principalmente la aplicacion de dos
modelos de operacion, uno es el de las autorizaciones de uso (licencias) v,
el otro, el de las cesiones o transferencias. Dentro de tales modelos, existen
regulaciones particulares que resultan aplicables respecto de algunos tipos
de producciones intelectuales, estableciéndose por normativa la operacién
de la autorizacion de uso por el solo ministerio de la ley, en virtud de
alguna de las excepciones o limitaciones, que ha establecido el legislador
para determinados terceros que son sus beneficiarios objetivos. Ademas,
tratdndose de algunos tipos particulares de producciones intelectuales, se
aplican presunciones especificas de transferencia de derechos que benefician
a titulares esencialmente derivativos y no a quienes han originado tales
derechos, lo cual no exime de cumplir con la obligacion correlativa de retribuir
el trabajo creativo efectuado (contratos de prestacion de servicios para la
creacion de un software, produccién de una obra cinematografica, cesion de
los negativos de una fotografia, las obras realizadas por funcionarios estatales).
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Por su parte, la gestion de los derechos
de autor y los derechos conexos, puede
efectuarse en forma individual o a través de
entidades de gestion colectiva mandatadas
al efecto, estableciéndose casos especificos
en que ésta Ultima modalidad resulta incluso
obligatoria, atendida la falta de capacidad y
medios que afecta a los titulares para hacer
respetar juridica y administrativamente sus
derechos, en forma individual. Por ultimo,

destaca en nuestro sistema la existencia
de regulacién legal sui generis, aplicable en
beneficio de los autores de determinadas
obras plasticas (pinturas, esculturas, dibujos
0 bocetos) y que pretende garantizar un
derecho de participacion para el autor sobre
un porcentaje del precio que se pacte en los
contratos de compraventa de tales obras,
con posterioridad a la primera transferencia
de las mismas (droit de suite).

ANALISIS DE LA REGULACION PREVIA AL TEXTO LEGAL
VIGENTE DE LA LEY DE PROPIEDAD INTELECTUAL

Si bien existen en Chile antecedentes
normativos  genéricos en materia de
contratacién de derechos de autor desde la
Ley de Propiedad Literaria y Artistica de 24 de
julio de 1834 y que se produjo una evolucion
en las normas contenidas en el decreto ley n°
345 de 17 de marzo de 1925, que otorgaba
garantfas sobre la propiedad intelectual y las
del Reglamento del Registro Conservatorio
de la propiedad Intelectual contenido en el
decreto n° 1063 de 19 de marzo de 1925,
la requlacion mas precisa de estas materias se
produce con la Ley n° 17.336 sobre propiedad
intelectual de 2 de octubre de 1970 y su

Reglamento de aplicacion, contenido en el
Decreto Supremo n° 1122 de 17 de junio de
1971, normativa actualmente vigente. Con la
nueva regulacion se estimoé que se superaba
“una de las mas serias omisiones de la ley
vigente al establecer en forma definitiva las
normas legales aplicables a los contratos de
edicion y representacion, vacio inadmisible
en las disposiciones normativas de cualquier
legislacion

intelectual.?

moderna sobre derecho

Esta nueva regulacion y la incorporacién de
disposiciones tutelares con respecto al autor

En tal sentido el inciso 1° del articulo 7 del mencionado decreto ley establecfa: “La propiedad intelectual se extiende a la vida del
autor; puede transferirse por acto entre vivos; y, trasmitida por causa de muerte, expirard a los veinte afos desde el fallecimiento.
Adicionalmente, considera normas expresas aplicables en materia de transferencias en el articulo 9 que sefala“La transferencia de
uno o méas de los derechos comprendidos en el articulo 1° no implica la de los restantes, salvo estipulacion expresa.

La transferencia se efectuard por escritura publica inscrita en el Registro de la Propiedad Intelectual; y no conferira derechos por
mas tiempo que el que hubiere correspondido al cedente.

La resolucién del contrato de transferencia, por no haberse cumplido sus estipulaciones o por cualquier otro motivo, debera
inscribirse en el Registro de la Propiedad Intelectual”

Otro articulo a considerar del decreto ley tratdndose de transferencias es el 18 que fija el monto a pagar por inscripcion de la
transferencia ante el Registro de la Propiedad Intelectual.

Adicionalmente, el Reglamento en su art 2 ne 1 establece que el Conservador del Registro de Propiedad Intelectual deberd llevar
“un Registro Publico de propiedad, transferencias y sentencias judiciales’; el articulo 9 n°2 indica el contenido que deberan
contemplar las inscripciones relativas a la transferencias; el articulo 10 n° 2 establece la obligacion del Conservador en cuanto
a inscribir las escrituras publicas en que consten las transferencias y el articulo 12 n° 5 que establece la obligacién para el
Conservador de tener que manifestar su negativa a inscribir cuando no se presentan los instrumentos publicos que acreditan los
derechos transferidos entre vivos o transmitidos por causa de muerte.

Finalmente, debe destacarse que desde el Decreto Ley 345 se establece la regulacion de las autorizaciones de uso, reguldndose
las mismas en el articulo 10 que dispone “La autorizacién transitoria del uso de una obra para alguno de los fines enumerados
en el articulo 1° deberd constar por escrito!”

Mensaje del Ejecutivo al Congreso Nacional. Historia de la Ley n° 17.336, pagina 4.

Compilacion chilena de las disposiciones aplicables a los contratos
en materia de derecho de autor o derechos conexos
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o los artistas, intérpretes y ejecutantes, se
considerd absolutamente necesaria para
poder protegeraquienesapareciancomo las
partes mas débiles de un contrato oneroso.?
Entre tales disposiciones se destacaban:
el caracter de inalienable de los derechos
morales de autor; la irrenunciabilidad de los
montos minimos de remuneracién para el
autor o artista en los contratos de edicién,
representacion y en el que se referia a la
utilizacion en radiodifusion y ejecucion
publica de fonogramas.*

Con posterioridad, atendidos los desafios
y oportunidades que plantearon para los
derechos de autor y los derechos conexos los
sucesivos y cada vez mas frecuentes cambios
tecnologicos, la Ley n° 17.336 sobre propiedad
intelectual debid ser modificada en diversas
ocasiones. La ultima de ellas, se produjo con la

Ley n° 20.435 de 4 de mayo de 2010.

Este continuo proceso de actualizaciéon de
nuestra legislacion, provoco diversos cambios
que incidieron en la regulacién que es objeto
del presente andlisis.

ANALISIS DE TEXTO VIGENTE DE LA LEY N° 17.336

En cuanto a las formas de utilizacion de una

produccion intelectual que contempla la
ley chilena, acorde con lo que establece el
articulo 17, pueden distinguirse la utilizacion
directa y personal por el titular del derecho de
autor, la utilizacién por terceros mediante la
autorizacion de uso que concede el titular de
los derechos en forma exclusiva o no exclusiva
(sin que se produzca transferencia o cesion de
tales derechos) vy, finalmente, la transferencia

total o parcial de derechos.
l1.I.- AUTORIZACION DE USO

Acorde con lo establecido por el mencionado
articulo 17 y salvo las excepciones legales

que establece la Ley n° 17.336 en sus articulos
71 Ay siguientes, la regla general en materia
de utilizaciones la encontramos en el inciso
primero del articulo 19 de la misma ley cuando
seflala expresamente que: “Nadie podra utilizar
publicamente una obra del dominio privado
sin haber obtenido la autorizacion expresa del
titular del derecho de autor!

En el inciso primero del articulo 20, el legislador
seflala un concepto de autorizacién de uso al
sefialar que “se entiende por autorizacion el
permiso otorgado por el titular del derecho
de autor, en cualquier forma contractual, para
utilizar la obra de alguno de los modos y por
alguno de los medios que esta ley establece!

Asi quedd constancia en la Historia de la tramitacion de Ley n® 17.336 ante la Cdmara de Diputados cuando el ex Diputado Mario Palestro da cuenta
a la sala de la situacion que afecto al poeta nacional, Pablo de Rokha: “El sefior PALESTRO. — Senior Presidente, la verdad es que el proyecto en discusion
tiende a solucionar un serio problema y, sobre todo, a preservar el derecho intelectual de los autores. También contribuye, en gran medida, a resolver un
problema de orden econémico y de respeto a la personalidad de muchos autores y escritores. Conoci el caso concreto del poeta Pablo de Rokha, quien
incluso me dio una copia del contrato suscrito con la editorial Zig-Zag para que apreciara las condiciones en que quedan los intelectuales y, realmente,
es un verdadero robo el que hace esa editora con los derechos de autor de ellos. Prdcticamente, enajenaba la produccion intelectual del poeta De Rokha
por cerca de cincuenta anos y, al mismo tiempo, le entregaba solamente el diez por ciento de lo que produjera la venta de su produccidn literaria. Y no fue
ajena a su situacion econémica, esa verdadera extorsidn, ese abuso, ese robo de tipo legal; situacion que fue una de las causas que indujeron al suicidio a
ese gran poeta nacional. De ahi que todo cuanto se haga por defender el derecho de los artistas, en general, me parezca justo. Todos los parlamentarios
debemos poner algo de nuestra parte, con el objeto de que no vuelvan a suceder situaciones como ésa. Sequramente han ocurrido mds casos como
el acaecido al gran poeta nacional. Nosotros, como lo expresara el camarada Olave, vamos a votar favorablemente esta indicacion, para hacer mds
operante este proyecto, que incluso es una sentida aspiracion de los sectores gremiales de todos los intelectuales, en general, de nuestro pais. Nada mds,
senor Presidente” Historia de la Ley n° 17.336, pagina 65.

Ver en tal sentido, Historia de la Ley n° 17.336, paginas 17y 105.
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Segun la sefalada definicién, ella resulta
sinénima de la que comunmente se utiliza
para referirse al concepto de ‘licencia” que,
segun sefala el Glosario de la OMPI, se
entiende generalmente por tal “la autorizacion
(permiso) concedida por el autor u otro titular
del derecho de autor (licenciante) al usuario
de la obra (licenciatario) para utilizar ésta en
una forma determinada y de conformidad con
unas condiciones convenidas entre ambos en
el contrato pertinente (acuerdo de licencia)."®

De lo anterior, resulta que las licencias no
transfieren la  titularidad, constituyendo
Unicamente un derecho o derechos a utilizar
la obra con sujecién al derecho de autor sobre
ella,derecho que sigue siendo de la pertenencia
del licenciante si bien queda restringido en
funcién del alcance de la licencia concedida. ¢

Segun se pacte la exclusividad o no en el uso que
se autorice, se distingue dos tipos de licencia,
esto es, la exclusiva y no exclusiva. En el caso
de estas Ultimas, el titular del derecho de autor
puede también conceder legalmente licencias
semejantes a otros licenciatarios. Frecuentemente
el licenciatario obtiene asimismo el derecho a
explotar la licencia permitiendo a otras personas
utilizarla a su vez (sublicencias).

Finalmente, se advierte que “en las convencio-
nes de derecho de autor y en las legislaciones
nacionales de derecho de autor pueden pre-
verse licencias obligatorias y licencias legales
para casos especiales!’

Asi nuestra ley, en el inciso sequndo del articulo
20fijalas cldusulas minimas que debe considerar
la autorizacion de uso, estableciendo que:

“La autorizacion deberd precisar los
derechos concedidos a la persona
autorizada, sefalando el plazo de
duracién, la remuneracion y su forma de
pago, el numero minimo o méximo de
espectaculos o ejemplares autorizados o si
son ilimitados, el territorio de aplicaciéon y
todas las demés cldusulas limitativas que el
titular del derecho de autor imponga. La
remuneracion que se acuerde no podra ser
inferior, en caso alguno, al porcentaje que
sefiale el Reglamento.”

Advirtiéndose por el mismo articulo en su
inCiso tercero que:

“Alapersonaautorizadanole serdnreconocidos
derechos mayores que aquellos que figuren en
la autorizacion, salvo los inherentes a la misma

segun su naturaleza!

En nuestra legislacion, la autorizacion de wuso
0 licencia no requiere del cumplimiento de
formalidades o entrega para su perfeccionamiento.

A modo de sintesis, en nuestra legislacion,
la autorizacion de uso o licencia no requiere
del cumplimiento de formalidades o entrega
para su perfeccionamiento, bastando la
sola manifestacién de voluntad de que se
utilice alguno de los derechos patrimoniales
exclusivos detallados en los articulos 18,
66, 67 bis, 68 ¢ 69 de la ley. La prueba de la
existencia de los derechos o las obligaciones
que de él emanen debe regirse conforme
a las reglas probatorias generales. Por su
parte, el contenido de sus disposiciones
es mencionado en forma no taxativa en

5 Glosario OMPI de derechos de autor y derechos conexos, pagina 145, citado en Glosario de términos y definiciones

del Curso DL 101 de dicha Organizacion.
6 Bisin idem, Glosario Curso DL 101.

7 Bisinidem, Glosario Curso DL 101.
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El otorgamiento de la autorizacion de uso o licencia no
implica una transferencia o enajenacion de derechos
patrimoniales, sino que simplemente se trata de una
licencia o permiso para realizar determinados wusos

especificos respecto de una obra o produccion intelectual.

el articulo 20 inciso 2° de la Ley n® 17.336,
pudiendo dichas autorizaciones ser exclusivas
o no, conforme lo dispone el articulo 21.
Debiendo tener presente que el otorgamiento
de la autorizacion de uso o licencia no implica
una transferencia o enajenacion de derechos
patrimoniales, sino que simplemente se
trata de una licencia o permiso para realizar
determinados usos especificos respecto de
una obra o producciénintelectual en concreto.

ytodas las demds cldusulas limitativas que
el titular del derecho de autor imponga.
La remuneracion que se acuerde no podrd
ser inferior, en caso alguno, al porcentaje
que senale el Reglamento.

A la persona autorizada no le serdn
reconocidos  derechos mayores  que
aquellos que figuren en la autorizacion,
salvo los inherentes a la misma segun su
naturaleza.

Articulo 21. Todo propietario,
concesionario, usuario, empresa-
rio, arrendatario o persona que
tenga en explotacion cualquier
sala de espectdculos, local pu-
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Las disposiciones legales pertinentes son las
siguientes:

Articulo 19. Nadiepodrd utilizar publicamente
una obra del dominio privado sin haber
obtenido la autorizacion expresa del
titular del derecho de autor.

La infraccion de lo dispuesto en este
articulo hard incurrir al o los responsables
en las sanciones civiles y penales
correspondientes.

Articulo 20. Se entiende por autorizacion
el permiso otorgado por el titular del
derecho de autor, en cualquier forma
contractual, para utilizar la obra de
alguno de los modos y por alguno de los
medios que esta ley establece.

La autorizacién deberd precisar los
derechos concedidos a la persona
autorizada, sefialando el plazo de
duracion, la remuneracion y su forma de
pago, el nimero minimo o mdximo de
espectdculos o ejemplares autorizados o
si son ilimitados, el territorio de aplicacién

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

blico o estacion radiodifusora
o de televisién en que se representen o
gjecuten obras teatrales, cinematogrdfi-
cas o piezas musicales, o fonogramas o
videogramas que contengan tales obras,
de autores nacionales o extranjeros, podrd
obtener la autorizacion de que tratan los
articulos anteriores a través de la entidad
de gestidn colectiva correspondiente, me-
diante una licencia no exclusiva, y estard
obligado al pago de la remuneracion que
en ella se determine, de acuerdo con las
normas del titulo'V.

En ningln caso las autorizaciones otor-
gadas por dichas entidades de gestion
colectiva podrdn limitar la facultad de los ti-
tulares de derechos de administrar sus obras
en forma individual respecto de utilizaciones
singulares de ellas, en conformidad con lo dis-
puesto en el articulo anterior.

Articulo 22. Las autorizaciones relativas a

obras literarias o musicales no confieren el
uso exclusivo de la obra, manteniendo el
titular la facultad de concederlo, también
sin exclusividad, a terceros, salvo pacto en
contrario.



[111l.- CONTRATO DE EDICION

El articulo 48 de la Ley N° 17.336, permite
definirlo como aquel contrato mediante el cual
eltitulardel derecho de autorentrega o promete
entregar una obra al editor y éste se obliga a
publicarla, a su costa y en su propio beneficio,
mediante su impresion grafica y distribucion, y
a pagar una remuneracién al autor.

Segun tal definicion y la historia de la Ley N°o
17.336, se pueden sefialar como caracteristi-
cas del mismo que es un contrato de caracter
bilateral, solemne (se perfecciona por escritu-
ra publica o por documento privado firmado
ante notario), aleatorio y oneroso..® Sin embar-
go, es la misma historia de Ia ley la que se en-
carga de aclarar que "mientras para el editor el
contrato es siempre aleatorio, el autor tendra
siempre, en cambio, derecho a una remunera-
cion” Agregandose que dicha remuneracion
"oodra consistir en una suma alzada o en una
participacién sobre el producto de la venta. En
este Ultimo caso, de acuerdo con la modifica-
cién introducida por la Comision, la participa-
cién no podra ser inferior al 10% del precio de
venta al publico de cada ejemplar”.®

A causa del contrato de edicion el titular del de-
recho de autor se obliga a entregar o promete
entregar una obra al editor y éste se obliga a pu-
blicarla (es decir, ofrecerla al publico en cantidad
suficiente), a su costa y en su propio beneficio,
mediante su impresion gréfica y distribucion (por
medio de una puesta a disposicion del publico
de copias tangibles de la obra mediante su venta
o de cualquier otra forma de transferencia de la
propiedad o posesion de dicha copia), y a pagar
una remuneracion al autor, a suma alzada o al
menos de la minima del 10% del precio de venta
al publico de cada ejemplar.

El contenido del contrato de edicién se esta-
blece en el inciso 2° del articulo 48 que sefala
que éste "debe contener:

a) Laindividualizacion del autor y del editor;

b) La individualizacion de la obra;

C) Elnumerode ediciones que se conviene
y la cantidad de ejemplares de cada
una;

d) La circunstancia de concederse o no la
exclusividad al editor;

e) La remuneracion pactada con el autor,
que no podrd serinferior a la establecida
en el articulo 50, y su forma de pago, y

f) Lasdemas estipulaciones que las partes
convengan!

El contrato es solemne (la historia de la ley
consigna que es ‘mdas o menos solemne’, ya
que existen dos formas de perfeccionarlo,
uno de mayor formalidad que el otro),
perfecciondndose por la celebracién por
escritura publica o por documento privado
firmado ante notario. Sin embargo, aquello
no es todo, ya que el editor sélo gozard de los
derechos que la ley otorga previa inscripcion
del respectivo contrato en el Registro de
Propiedad Intelectual, que en el caso de
incumplimiento no privan de sus derechos a
la parte del autor.

Asfla ley es clara en sefialar que existen de-
rechos del editor, consistentes en imprimir,
publicar y vender los ejemplares de la obra
en las condiciones convenidas, pero cuan-
do la remuneracion convenida consista en
una participacién sobre el producto de la
venta tendrd la obligacion correlativa de
rendir cuenta al autor al menos una vez al
ano, conforme al articulo 50 de la ley, bajo
sancion de aplicar una presuncion legal a

8 Historia de la Ley n° 17.336, pagina 100.

9 Historia de la Ley n° 17.336, pagina 100.
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favor del autor de considerar vendida la
totalidad de la edicién haciendo exigible
el pago del porcentaje correspondiente a
dicho total.

El contrato de edicion se podra resolver en
los casos sefialados en el articulo 51 de la ley,
fundamentalmente ante el incumplimiento
del editor. Ahora, el editor, conforme al mismo
articulo, puede pedir que se deje sin efecto
el contrato en caso de incumplimiento, de la
parte del autor, en entregar la obra dentro de
plazo convencional o legal. Si la resolucién
del contrato es por incumplimiento del editor,
el autor puede conservar los anticipos que
hubiera recibido, sin perjuicio de ejercer las
acciones pertinentes por el incumplimiento
(constituyendo esta disposicion de derecho
legal de retener el anticipo de precio en una de
orden publico, tutelar con la parte del autor).

Ademas, el autor puede exigir al editor
publicar una nueva edicion de una obra
que ha sido editada dos o mas veces y se
encuentre agotada, con igual tirada de la
Ultima edicion pactada. Si el editor se niega,
el autor puede recurrir al Departamento de
Derechos Intelectuales, quien en caso de
estimarse la negativa injustificada, ordenara se
proceda a la impresion solicitada y a su venta
al publico, bajo apercibimiento de realizarse
todo ello por un tercero a costa del infractor.

Las disposiciones legales que reglamentan
este contrato, son las siguientes:

CAPITULO VI. Contrato de edicion.

Articulo 48. Por el contrato de edicidn el
titular del derecho de autor entrega o
promete entregar una obra al editory éste
se obliga a publicarla, a su costa y en su
propio beneficio, mediante su impresion
grdfica y distribucién, y a pagar una
remuneracion al autor.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

a)
b)
)
d)

e

f)

El contrato de edicién se perfecciona
por escritura publica o por documento
privado firmado ante notario, y debe
contener:

Laindividualizacidn del autor y del editor;
La individualizacion de la obra;

El ndmero de ediciones que se conviene y
la cantidad de ejemplares de cada una;
La circunstancia de concederse o no la
exclusividad al editor;

La remuneracion pactada con el autor,
que no podrd ser inferior a la establecida
en el articulo 50, y su forma de pago, y
Las demds estipulaciones que las partes
convengan.

Articulo 49. El contrato de edicién no

Articulo  50. Cuando la

confiere al editor otros derechos que
el de imprimir, publicar y vender los
ejemplares de la obra en las condiciones
convenidas. El autor retiene los derechos
exclusivos de traduccion, presentacion
en publico, adaptacién cinematogrdfica,
fonogrdfica o televisual y todos los demds
de utilizacion de la obra.

El derecho concedido a un editor para
publicar varias obras separadas, no
comprende la facultad de publicarlas
reunidas en un solo volumen y viceversa.

remuneracion
convenida consista en una participacion
sobre el producto de la venta, ésta no
podrd ser inferior al 10% del precio de
venta al publico de cada ejemplar.

En tal caso, el editor deberd rendir cuen-
ta al titular del derecho por lo menos
una vez al ano, mediante una liquida-
cién completa y documentada en que
se mencione el numero de ejemplares
impresos, el de ejemplares vendidos, el
saldo existente en bodegas, librerias, de-



pasito o en consignacion, el numero de
ejemplares destruidos por caso fortuito o
fuerza mayor y el monto de la participa-
cién pagada o debida al autor.

Si el editor no rindiere cuenta en la forma
antes especificada, se presumird vendida
la totalidad de la edicién y el autor tendrd
derecho a exigir el pago del porcentaje
correspondiente a dicho total.

Articulo 51. El autor tiene el derecho de dejar

a)

b)

sin efecto el contrato de edicion en los
siguientes casos:

Cuando el editor no cumple con la
obligacidn de editar y publicar la obra
dentro del plazo estipulado o, si no se
fijo éste, dentro de un afo a contar de la
entrega de los originales y,

Si facultado el editor para publicar mds
de una edicién y, habiéndose agotado
los ejemplares para la venta, no procede
a publicar una nueva, dentro del plazo
de un ario, contado desde la notificacion
judicial que se le haga a requerimiento
del autor.

En los casos en que se deje sin efecto el
contrato porincumplimiento del editor, el
autor podrd conservar los anticipos que
hubiere recibido de aquél, sin perjuicio
del derecho de entablar en su contra las
acciones pertinentes.

El editor, a su vez, podrd pedir se deje sin
efecto el contrato si el autor no entrega
la obra dentro del plazo convenido y, si
no se fijo éste, dentro de un ano a contar
desde la fecha del convenio, sin perjuicio
del derecho de deducir en su contra las
acciones judiciales que correspondan.

Sin perjuicio de lo dispuesto en la letra b),
el autor de una obra editada dos o mds

veces, que se encontrare agotada, podrd
exigir al editor la publicacién de una
nueva edicién, con igual tirada que la
ultima que se hubiera publicado, dentro
del plazo de un ano contado desde el
requerimiento respectivo.

En caso de negarse el editor a efectuar la
nueva edicidn, el autor podrd recurrir al
Departamento de Derechos Intelectuales
que establece el articulo 90, el que, previa
audiencia del editor, si estimase que su
negativa no tiene fundamento, ordenard
se proceda a la impresién solicitada y a
su venta al publico, bajo apercibimiento
de disponer se haga ello por un tercero, a
costa del infractor, en caso de incumpli-
miento.

Articulo 52. El autor podrd dejar sin efecto

el contrato si transcurrido cinco anos de
estar la edicién en venta, el publico no
hubiere adquirido mds del 20% de los
ejemplares. En tal caso, el autor deberd
adquirir todos los ejemplares no vendidos
al editor, al precio de costo.

Articulo 53. Si se editare una obra de autor

desconocido 'y con posterioridad  éste
apareciere, el editor quedard obligado a
abonar al autor el 10% del precio de venta
al pablico de los ejemplares que hubiere
vendido, y conservard el derecho de vender
el saldo, previo abono del porcentaje
indicado u otro que se acuerde con el autor.

El autor tiene el derecho preferente de
adaquirir los ejemplares que estén en poder
del editor, con deduccion del descuento
concedido por éste a los distribuidores y
consignatarios.

Si el editor hubiere procedido de mala
fe, el autor tendrd derecho, ademds, a la
indemnizacion que corresponda.

Compilacion chilena de las disposiciones aplicables a los contratos
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Articulo 54. El editor tiene la facultad
de exigir judicialmente el retiro
de la circulacion de las ediciones
fraudulentas que pudieren aparecer
durante la vigencia del contrato, y aun
después de extinguido, mientras no se
hubieren agotado los ejemplares de la
edicion.

El autor tiene derecho a la totalidad del
precio respecto del mayor numero de
ejemplares que se hubieren editado o re-
producido con infraccién del contrato.

El Reglamento establecerd las medidas
conducentes a evitar que se impriman
y pongan a la venta mayor numero de
ejemplares que el convenido entre el
autor y editor.

Articulo 55. El que edite una obra protegida
dentro del territorio nacional, estd
obligado a consignar en lugar visible,
en todos los ejemplares, las siguientes
indicaciones:

a) Titulo dela obra;

b) Nombre o seuddnimo del autor o autores,
y del traductor o coordinador, salvo
que hubieren decidido mantenerse en
anonimato;

¢) La mencién de reserva, con indicacion
del nombre o seuddnimo del titular
del derecho de autor y el numero de la
inscripcion en el registro;

d) El afo y el lugar de la edicién y de las
anteriores, en su caso;

e) Nombrey direccion del editor y del impresor, y

f) Tiraje de la obra.

La omisién de las indicaciones preceden-
tes no priva del ejercicio de los derechos

que conlfiere esta ley, pero da lugar a la
imposicion de una multa de conformidad
con el articulo 81 de esta ley y la obliga-

cién de subsanar la omision.

Articulo 74. El editor gozard de los derechos
que le otorga esta ley sdlo previa
inscripcién del contrato respectivo en el
Registro que establece el articulo 72; pero
el incumplimiento de esta formalidad no
privard al autor de los derechos que en
conformidad a esta ley o al contrato le
correspondan.

I1L.11.- CONTRATO DE REPRESENTACION

El inciso 1° del articulo 56 de la Ley 17.336
define a este contrato como

“una convencion por la cual el autor de
una obra de cualquier género concede a un
empresario el derecho de representarla en
publico, a cambio de la remuneraciéon que
ambos acuerden. Esta remuneracion no
podrd ser inferior a los porcentajes sefalados
en el artfculo 61"

De acuerdo con lo que se sefala en la historia de
la Ley N° 17.336 sobre este contrato, se indica que

“tratdndose de obras que, por su naturaleza,
son susceptibles de comunicarse al publico en
escena, asiste al titular del derecho de autor la fa-
cultad patrimonial de pactar su representacion,
mediante un convenio que consiste, precisa-
mente, en conceder a un empresario el derecho
de representarlas en publico a cambio de la re-

muneracion que se acuerde” 1

Sus caracteristicas consisten en un contrato
de cardcter bilateral, solemne, oneroso,
conmutativo.
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El contrato de representacion se perfecciona
por escritura publica o por instrumento
privado firmado ante notario, constituyendo
éstas solemnidades del mismo.

Salvo estipulacion en contrario, con el contrato
de representacion, el empresario adquiere la
concesion exclusiva para la representacion de
la obra sélo durante seis meses a partir de su
estreno y, sin exclusividad, por otros seis.

Sin perjuicio de las obligaciones legales del
empresario, entre ellas la de representar
la obra en publico dentro del plazo legal
0 convencional bajo pena de resolverse el
contrato a solicitud del autor, ser procedente la
indemnizacion de los perjuicios y la retencién
de los anticipos recibidos, debe tenerse
presente que la remuneracion del autor o
autores no puede ser inferior a los porcentajes
minimos sefalados en los articulos 61y 62 de
la Ley.

Por otra parte, la participacion del autor
en los ingresos de la taquilla constituye un
deposito en poder del empresario, resultando
ella inembargable en caso de dictarse tal
medida contra los bienes del emprendedor.
La violacion de tal disposicién, puede generar
responsabilidad civil o penal, existiendo en
esta Ultima el delito expreso de depositario
alzado. ™

Si'la gestion colectiva de los derechos de los
autores en el caso de varias obras musicales
0 recitacién o lectura de obras literarias, la
remuneracion serd la fijada en la tarifa de la
respectiva entidad de gestién, conforme a la
naturaleza de su utilizacion.

Las disposiciones legales referentes a este
contrato, son las siguientes:

CAPITULO VII. Contrato de representacion.

Articulo 56. El contrato de representacion
es una convencion por la cual el autor
de una obra de cualquier género
concede a un empresario el derecho de
representarla en publico, a cambio de
la remuneracion que ambos acuerden.
Esta remuneracion no podrd ser inferior
a los porcentajes sefalados en el
articulo 61.

El contrato de representacion se per-
fecciona por escritura publica o por
instrumento privado firmado ante
notario.

Articulo 57. El empresario estard obligado
a hacer representar en publico la obra
dentro de los seis meses siguientes a la
fecha de la firma del contrato.

Expirado el plazo, legal o convencional,
sin que la obra haya sido estrenada, el
autor podrd dejar sin efecto el contrato,
sin que esté obligado a devolver los
anticipos que hubiere recibido.

Articulo 58. En ausencia de estipulaciones
contractuales, el empresario adquiere la
concesion exclusiva para la representa-
cién de la obra sélo durante seis meses
a partir de su estreno y, sin exclusividad,
por otros seis.

Articulo 59. EI empresario podrd dejar
sin efecto el contrato, perdiendo los
anticipos hechos al autor, si la obra
dejare de representarse durante las siete
primeras funciones por cualquier causa
o circunstancia ajena a su voluntad,
excepto caso fortuito o fuerza mayor.

11 Ver Art. 470 del Cédigo Penal chileno
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Si la obra dejare de representarse por
causa imputable al empresario, el autor
podrd dejar sin efecto el contrato y de-
mandar indemnizacion de perjuicios, re-
teniendo los anticipos que se le hubieren
hecho.

Articulo 60. El empresario estard obligado:

1) A representar la obra en las condiciones
seAaladas en el contrato, sin introducir
adiciones, cortes o variaciones no con-
sentidas por el autor y a anunciarla al
publico con su titulo, nombre del autor
y, en su caso, nombre del traductor o
adaptador.

2) A permitir que el autor vigile la
representacion de la obra, y

3) A mantener los intérpretes principales
o los directores de la orquesta y coro,
si fueron elegidos de acuerdo con el
autor.

Articulo 61. Cuando la remuneracién del
autor o los autores no hubiere sido
determinada contractualmente en un
porcentaje superior, les corresponderd,
en conjunto, el 10% del total del valor
de las entradas de cada funcion, y el
dia del estreno el 15%, descontados los
impuestos que graven las entradas.

Articulo 62. Si el espectdculo fuere ademds
radiodifundido o televisado correspon-
derd al autor percibir, como minimo, un
5% del precio cobrado por la emisora
por la publicidad realizada durante el
programa o, si no la hubiere, un 10% de
lo que reciba el empresario de la emisora
por radiodifundir la representacion. Esta
remuneracion se percibird sin perjuicio
de la que se pague por quien correspon-
da, conforme al articulo 61.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

Articulo 63. La participacion del autor en los
ingresos de la taquilla tiene la calidad de
un depaosito en poder del empresario a
disposicién del autor y no serd afectada
por ningtn embarqgo dictado en contra
de los bienes del empresario.

Si el empresario, al ser requerido por el
autor, no le entregare la participacion
que mantiene en depdsito, la autoridad
judicial competente, a solicitud del inte-
resado, ordenard la suspension de las re-
presentaciones de la obra o la retencidn
del producto de las entradas, sin perjui-
cio del derecho del autor para dejar sin
efecto el contrato e iniciar las acciones
a que hubiere lugar.

Articulo 64. La ejecucion singularizada de
una o varias obras musicales y la recita-
cion o lectura de las obras literarias en
publico se regirdn por las disposiciones
anteriores en cuanto les fueren aplica-
bles, en cuyo caso la remuneracién del
autor o autores no podrd ser inferior a la
establecida por las entidades de gestion,
conforme con la naturaleza de la utiliza-
cién. Lo anterior se considerard sin per-
juicio de lo dispuesto en el articulo 100.

lIL.IV.- NORMA PROTECTORA DE LA
REMUNERACION MINIMA GARANTIZADA
POR EL LEGISLADOR

El legislador ha contemplado una norma ex-
presa de cardcter tutelar de los titulares de
derechos de autory derechos conexos en rela-
cién a establecer una regla que determina la
obligatoriedad de los minimos remuneracio-
nales a favor de éstos, destacdndose que ella
resulta especialmente aplicable cuando se
trate de los contratos de edicidn, representa-
cién y comunicacién publica de fonogramas.
Tal norma se encuentra expresada en el arti-
culo 86 de la ley.



Articulo 86. Son irrenunciables los derechos
patrimoniales que esta ley otorga a
los titulares de los derechos de autor y
conexos, especialmente los porcentajes
a que se refieren los articulos 50, 61, 62
y67.

La norma mencionada es reforzada por
otras similares que se contemplan a nivel
reglamentario, tratdndose en forma separada
respecto de los titulares de derechos de autor
y de los titulares de derechos conexos, en los
articulos 4y 8 del Reglamento de aplicacion de
la Ley N° 17.336, contenido en el D.S. 1122 que
sefialan:

Articulo 4° La remuneracion minima
que corresponderd  percibir a los
titulares de los derechos de autor por
la autorizacién para el uso de obras
protegidas, serdn los porcentajes
sefalados en los articulos 50°, 53°,61°y
62°delaley, sin perjuicio de lo acordado
contractualmente.

Articulo 8° El monto de los derechos
conexos para los artistas, intérpretes o
ejecutantes nacionales y extranjeros, a
que se refiere el articulo 67° de la ley,
serd igual al 50% del que se fije por el
Departamento del Pequerio Derecho de
Autor de la Universidad de Chile, para
el derecho de ejecucion publica de los
autores.

De lo que corresponda cancelar por
los derechos conexos a los artistas
extranjeros, el 50% se destinard a los
objetivos contemplados en el articulo
104° de la ley, siendo este porcentaje

de sélo 20% si se refiere a derechos que
correspondan a artistas nacionales. 1

En virtud de las normas mencionadas, no po-
drd pactarse contractualmente remuneracio-
nes que sean inferiores a las minimas que esta-
blece el legislador, siendo evidente que dicha
normativa no constituye un impedimento
para que puedan pactarse montos superiores
a tales minimos.

I11.V.- TRANSFERENCIA O CESION DE
DERECHOS PATRIMONIALES DE AUTOR
O CONEXOS

A diferencia de lo que ocurre en el caso de
las autorizaciones de uso, en que el acto
juridico recae solamente sobre el ejercicio de
determinadas facultades inherentes al derecho
de autor o derecho conexo que se trate sin
que cambie la propiedad de los titulares, las
transferencias traen aparejado un efecto mayor
desde el punto de vista patrimonial, esto es, a
consecuencia de ellas la titularidad del derecho
patrimonial cambia de sujeto.

las transferencias traen aparejado un efecto
mayor desde el punto de vista patrimonial,
esto es, a consecuencia de ellas la titularidad
del derecho patrimonial cambia de sujeto.

En nuestro pafs, las transferencias por actos
entre vivos en materia de derechos de autor
0 conexos, se encuentran reguladas en la
Ley n° 17336 sobre Propiedad Intelectual
y su reglamento de aplicacion DS 1122,
contempldndose su tratamiento genérico
como transferencias expresas o por la operacion
de presunciones legales de transferencia.

12 El texto de este articulo, tal como se ha citado en este documento, corresponde al que se introdujo al DS 1122 por
medio del Decreto Supremo n° 287 de 15 de marzo de 1973. Este texto, se menciona sélo de forma referencial ya
que ha quedado tacitamente derogado por las disposiciones que introdujo la Ley n° 19.166, modificatoria de la Ley

17.336, de 17 de septiembre de 1992.
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Las presunciones mencionadas se aplican
a determinadas producciones intelectuales
haciendo operar, por el solo ministerio de la
ley, la transferencia de tales derechos desde el
patrimonio de los titulares originarios hacia el
de titulares derivativos, a excepcién que exista
pacto en contrario.

lIl.V.1.-TRANSFERENCIA EXPRESA DE DERECHOS

En el caso de la transferencia expresa de
derechos de autor o conexos, la ley ha exigido
solemnidades que deben cumplirse a fin de
que esta pueda tener efectos sobre terceros,
como aquella en que el contrato o acto que la
contenga debe haberse celebrado por medio
de escritura publica o documento privado
autorizado ante notario, sumandose que
existe un plazo de caducidad de los efectos
del mismo en cuanto a su inscripcién en el
Registro de Propiedad Intelectual, dentro del
plazo de sesenta dias desde la celebracion.
En el evento de resolverse expresamente el
contrato que contenga dicha transferencia,
rige dicho plazo de caducidad de los efectos
de éste, en las mismas condiciones.

La transferencia no tiene mayores formali-
dades o solemnidades que las ya sefialadas,
siendo- por ejemplo- libre para las partes la
determinacion del precio, si se transferirdn los
derechos en forma parcial o total o si ella se
sujetard o no a un plazo.

Esta modalidad de efectuar las transferencias,
constituye la forma expresa en que los
derechos patrimoniales de autor o conexos
(ya que los derechos morales, conforme al
articulo 16 de la ley son inalienables) pueden
mudar de titular.

En cuanto al incumplimiento de las solemni-
dades que sefiala la ley en cuanto a la forma
en que las transferencias se otorgan o si éstas
no se inscribieran en el Registro que al efecto
lleva el Departamento de Derechos Intelec-
tuales, establecido en la Ley 17.336 y que se
regula ademas en el DS 1122, la sancion debe
obtenerse de las reglas generales que estable-
ce el Codigo Civil, obteniéndose que para am-
bas situaciones serd la nulidad del acto o con-
trato que se trate o de la respectiva inscripcion
extemporanea. 3

Las disposiciones legales que se refieren a esta
materia son:

Articulo 73.  La transferencia total o
parcial de los derechos de autor o de
derechos conexos, a cualquier titulo,
deberd inscribirse en el Registro dentro
del plazo de 60 dias, contado desde
la fecha de celebracién del respectivo
acto o contrato. La transferencia deberd
efectuarse por instrumento publico o por
instrumento privado autorizado ante
notario.
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13 En este sentido los articulos pertinentes a considerar del Cédigo Civil chileno sefalan:

Art. 1701. La falta de instrumento publico no puede suplirse por otra prueba en los actos y contratos en que la ley requiere esa
solemnidad; y se miraran como no ejecutados o celebrados aun cuando en ellos se prometa reducirlos a instrumento publico
dentro de cierto plazo, bajo una cldusula penal: esta cldusula no tendra efecto alguno.

Fuera de los casos indicados en este articulo, el instrumento defectuoso por incompetencia del funcionario o por otra falta en
la forma, valdrd como instrumento privado si estuviere firmado por las partes.

Art. 1681. Es nulo todo acto o contrato a que falta alguno de los requisitos que la ley prescribe para el valor del mismo acto o

contrato, segun su especie y la calidad o estado de las partes.

La nulidad puede ser absoluta o relativa.

Art. 49. Cuando se dice que un acto debe ejecutarse en o dentro de cierto plazo, se entenderd que vale si se ejecuta antes de la
medianoche en que termina el Ultimo dia del plazo; y cuando se exige que haya transcurrido un espacio de tiempo para que
nazcan o expiren ciertos derechos, se entenderd que estos derechos no nacen o expiran sino después de la medianoche en

que termine el Ultimo dfa de dicho espacio de tiempo.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR



También deberd inscribirse, dentro del
mismo plazo, la resolucién del contrato
que origind la transferencia.

l11.V.Il.- PRESUNCION DE TRANSFERENCIA
DE DERECHOS INTELECTUALES

Existen disposiciones legales en la Ley N°
17.336 sobre Propiedad Intelectual, que
constituyen una presuncion simplemente
legal de transferencias de derechos entre el
titular del derecho de autor y la contraparte
en el respectivo contrato.

a) Programas computacionales (Software):
el articulo 8° de la ley en su inciso primero
presume quién es el autor de una obra,
presuncion que acepta prueba en contrario
y que en el marco de un contrato laboral o
de prestacién de servicios de produccion de
programas computacionales por encargo,
sefala:

Articulo 8°. Se presume autor de una obra,
salvo prueba en contrario, a quien apa-
rezca como tal al divulgarse aquélla,
mediante indicacion de su nombre, seu-
dénimo, firma o signo que lo identifique
de forma usual, o aquél a quien, segun
la respectiva inscripcidn, pertenezca el
ejemplar que se registra.

Tratdndose de programas compu-tacio-
nales, serdn titulares del derecho de autor
respectivo las personas naturales o juridi-
cas cuyos dependientes, en el desemperio
de sus funciones laborales, los hubiesen
producido, salvo estipulacidn escrita en
contrario.

Respecto de los programas compu-
tacionales producidos por encargo de un
tercero, se reputardn cedidos a éste los
derechos de su autor, salvo estipulacion
escrita en contrario.

b) En enciclopedias, diccionarios y otras
compilaciones analogas, hechas por encar-
go del organizador: el literal b) del articulo 24
sefala que dicho compilador serd el titular del
derecho, tanto sobre la compilacién como so-
bre los aportes individuales;

) Obras creadas para empresas periodisticas,
en el articulo 24 literales ), d) y e):

Articulo 24. En el caso de las obras que a
continuacién se seAalan regirdn las
normas siguientes:. ..

¢) En diarios, revistas y otras publicaciones
periddicas:

1) La empresa periodistica adquiere el de-

recho de publicar en el diario, revista o
periddico en que él o los autores presten
sus servicios, los articulos, dibujos, fo-
tografias y demds producciones apor-
tadas por el personal sujeto a contrato
de trabajo, reteniendo sus autores los
demds derechos que esta ley ampara.
La publicacidn de esas producciones en
otros diarios, revistas o periddicos de la
misma empresa, distintos de aquél o
aquellos en que se presten los servicios,
dard derecho a sus autores al pago adi-
cional del honorario que senale el Aran-
cel del Colegio de Periodistas de Chile. Si
la publicacion se hace por una empresa
periodistica distinta de la empleadora,
aquélla deberd pagar al autor o autores
el honorario que establezca el mencio-
nado Arancel.
El derecho a las remuneraciones esta-
blecidas en el inciso anterior prescribe
en el plazo de un ario contado desde la
respectiva publicacion de las produccio-
nes; pero se suspende en favor del autor
o autores, respecto de la empresa perio-
distica empleadora, mientras esté vigen-
te el contrato de trabajo.

Compilacion chilena de las disposiciones aplicables a los contratos
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2) Tratdndose de producciones enco-
mendadas por un medio de difusion
a personas no sujetas a contrato de
trabajo, aquél tendrd el derecho exclu-
sivo para su publicacién en la prime-
ra edicion que se efectie después de
la entrega, a menos que hubiere sido
encargada expresamente para una
edicién posterior. Transcurrido el plazo
correspondiente, el autor podrd dispo-
ner libremente de ellas,

d) A las Agencias Noticiosas e Informativas
les serd aplicable lo dispuesto en la letra
c) respecto de los articulos, dibujos, foto-
grafias y demds producciones protegidas
por estaley, y

e) En estaciones radiodifusoras o de televi-
sién, corresponderdn al medio informa-
tivo y a los autores de las producciones
que aquél difunda los derechos, que se-
gun el caso, establecen los n°s. 1) y 2) de
la letra c).

d) Obra cinematografica: se presume que
quien tiene la titularidad de los derechos
de autor, en una obra cinematogréfica es
el productor de la misma, conforme a los
articulos 25 a 33 de la ley:

Articulo 25. El derecho de autor de una
obra cinematogrdfica corresponde a su
productor.

Articulo 26. Es productor de una obra
cinematogrdfica la persona, natural
o juridica, que toma la iniciativa y la
responsabilidad de realizarla.

Articulo 27. Tendrdn legalidad de autores
de una obra cinematogrdfica la o las
personas naturales que realicen la
creacion intelectual de la misma.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

Salvo prueba en contrario, se presumen
coautores de la obra cinematogrdfica
hecha en colaboracidn, los autores del
argumento, de la escenificacion, de la
adaptacion, del guién y de la mdusica
especialmente compuesta para la obra, y
el director.

Si'la obra cinematogrdfica ha sido toma-
da de una obra o escenificacion protegi-
da, los autores de ésta lo serdn también
de aquélla.

Articulo 28. Si uno de los autores de la obra

cinematogrdfica deja de participar en su
realizacion, no perderd los derechos que
por su contribucién le correspondan;
pero no podrd oponerse a que se utilice
su parte en la terminacion de la obra.

Cada uno de los autores de la obra
cinematogrdfica puede explotar libre-
mente, en un género diverso, la parte que
constituye su contribucion personal.

Articulo 29. El contrato entre los autores de

la obra cinematogrdfica y el productor
importa la cesion en favor de éste de todos
los derechos sobre aquélla, y lo faculta
para proyectarla en publico, presentarla
por television, reproducirla en copias,
arrendarla y transferirla, sin perjuicio de
los derechos que esta ley reconoce a los
autores de las obras utilizadas y demds
colaboradores.

En los contratos de arrendamiento de
peliculas cinematogrdficas extranjeras
se entenderd siempre que la renta pac-
tada comprende el valor de todos los
derechos de autor y conexos a que dé
origen la respectiva obra cinematogrd-
fica, los que serdn de cargo exclusivo del
distribuidor.



Articulo 30.  El productor cinematogrdfico estd

obligado a consignar en la pelicula, para que
aparezcan proyectados su propio nombre
0 razén social, y los nombres del director, de
los autores de la escenificacion, de la obra
originaria, de la adaptacion, del quién, de la
musica y de la letra de las canciones, y de los
principales intérpretes y ejecutantes.

Articulo 31. Los autores del argumento, de la

musica, de la letra de las canciones, del doblaje
y de la obra que, eventualmente, hubiese
sido objeto de adaptacion cinematogrdfica,
conservan el derecho de utilizar, por separado,
sus respectivas contribuciones, siempre que
no hayan convenido su uso exclusivo para la
produccion cinematogrdfica.

Articulo 32. El productor tiene la facultad

de modificar las obras que utilicen en la
produccion cinematogrdfica, en la medida que
requiera su adaptacion a este arte.

Articulo 33. Si el productor no diere término

a la obra cinematogrdfica dentro de los
dos afos subsiguientes a la recepcion del
argumento y entrega de las obras literarias
a la recepcion del argumento y entrega de
las obras literarias o musicales que haya
de ser utilizadas, los correspondientes
titulares tienen derecho a dejar sin efecto
el contrato. En ese caso, el autor notificard
judicialmente al productor y dispondrd de
sus contribuciones a la obra, sin que ello
implique renuncia al derecho de reclamar
la reparacidn de los darios y perjuicios que le
hubiere causado la dilacién.

Antes de vencer el plazo sefialado en el inciso
anterior, el productor podrd recurrir al juez
del domicilio del autor para solicitar una
prérroga, la que le serd concedida si prueba
que la dilacién se debe a fuerza mayor, caso
fortuito o dificultades ocasionadas por la
indole de la obra.

e) Fotografias realizadas por encargo:
opera presunciéon de cesién del derecho en
el caso de transferir o ceder el negativo de la
respectiva fotografia o del medio anédlogo de
reproduccion:

Articulo 34.  Corresponde al fotdgrafo el
derecho exclusivo de reproducir, exponer,
publicar y vender fotografias, a excepcion
de las realizadas en virtud de un contrato,
caso en el cual dicho derecho corresponde
al que ha encargado la obra, y sin perjuicio
de lo que establece el n° 1) de la letra c) del
articulo 24.

La cesion del negativo o del medio
andlogo de reproduccion de la fotografia,
implica la cesién del derecho exclusivo
reconocido en este articulo.

f) Producciones intelectuales generadas en
el ejercicio de un cargo por funcionarios
estatales: se presume la transferencia de sus
derechos al Fisco o la entidad estatal a la cual
estén adscritos:

Articulo 88. El Estado, los Municipios, las
Corporaciones oficiales, las Instituciones
semifiscales o auténomas y las demds
personas juridicas estatales serdn titulares
del derecho de autor respecto de las obras
producidas por sus funcionarios en el
desemperio de sus cargos.

Sin embargo, mediante resolucion del
titular podrd liberarse cualquiera de
dichas obras, para que formen parte del
patrimonio cultural comin. Esta excepcion
no serd aplicable a las obras desarrolladas
en el contexto de la actividad propia
de las empresas publicas o en las que el
Estado tenga participacién, cuando la
obra tenga un sentido estratégico para sus
fines o cuando la ley que la crea y requla lo
establezca expresamente.

Compilacion chilena de las disposiciones aplicables a los contratos
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I1.VI.- REPRESENTACION EN LA GESTION
COLECTIVA DE DERECHOS Y LA
AUTORIZACION A TRAVES DE ELLAS

Laleyn®17.336, contempla la gestion colectiva
de derechos, siendo esta materia obligatoria
hacerla a través de las entidades que sefiala la
ley. Las entidades deben constituirse conforme
a lo dispuesto en el Titulo V de la Ley, en la
cual la representacién de los socios de dichas
entidades es directa del socio o legal en el caso
de aquellos que no se encuentren afiliados
directamente.

Ademas, la ley reconoce la existencia de re-
presentacion indirecta a través de la repre-
sentacion entre entidades de distintos paises
ligados por un convenio, de representacion
reciproco.

Ya se expuso la disposicion del articulo 21 de la
Ley con respecto a este punto.

Las normas pertinentes son las siguientes:

Articulo 91. La gestion colectiva de los dere-
chos de autor y conexos sélo podrd rea-
lizarse por las entidades autorizadas de
conformidad con las disposiciones de este
Titulo, sin perjuicio de lo dispuesto en el in-
ciso sequndo del articulo 21.

Articulo 92. Las entidades de gestion colec-
tiva de derechos intelectuales deberdn
constituirse como corporaciones chile-
nas de derecho privado, en conformidad
con lo previsto en el Titulo XXXIIl del Li-
bro Primero del Cédigo Civil y su objetivo
social sélo podrd consistir en la realiza-
cién de las actividades de administra-
cién, proteccion y cobro de los derechos
intelectuales a que se refiere este Titulo.

Ello no obstante, la respectiva asamblea ge-
neral de socios podrd acordar, por ma-

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

yorfa absoluta de los afiliados, que hasta
el 10% de lo recaudado y los remanentes
de fondos sociales que se generen con
motivo de su actividad, sean destinados
a la promocién de actividades o servi-
cios de cardcter asistencial en beneficio
de sus miembros y representados, y de
estimulo a la creacién nacional, junto
a otros recursos que les sean aportados
para tales fines.

Articulo 93. Sin perjuicio de las disposiciones

generales aplicables a las corporaciones,
contenidas en el Titulo XXXIII del Libro
Primero del Cédigo Civil, los estatutos de
las entidades de gestidn colectiva deberdn
contener las siguientes estipulaciones:

a) La especificacion de los derechos
intelectuales que la entidad se propone
administrar.

b) El régimen de votacidn, que podrd
establecerse  teniendo en cuenta
criterios de ponderacién en funcién de
los derechos generados, que limiten en
forma razonable el voto plural, salvo
en materias relativas a sanciones de
exclusion de socios, en que el régimen
de votos serd igualitario.

¢) Las reglas a que han de someterse los
sistemas de reparto de la recaudacion,
incluido el porcentaje destinado a
gastos de administracion, que en
ningtn caso podrd exceder del 30 por
ciento de lo recaudado.

d) El destino del patrimonio, en el supuesto
de liquidacién de la entidad, y demds
normas que regulen los derechos de los
socios y administrados en tal evento.

Articulo 94.  Las entidades de gestidn

colectiva, para dar inicio a cualquiera de



las actividades senaladas en el articulo
92 requerirdn de una autorizacion previa
del Ministerio de Educacion, la que se
otorgard mediante resolucidn publicada
en el Diario Oficial.

Articulo 97.  Las entidades de gestion

colectiva estardn siempre obligadas a
aceptarlaadministracion delosderechos
de autor y otros derechos de propiedad
intelectual que les sean encomendados
de acuerdo con sus objetivos o fines.
Dicho encargo lo desempenardn con
sujecion a las disposiciones de esta ley y
a sus estatutos.

En los casos de titulares de derechos
que no se encuentren afiliados a alguna
entidad de gestion colectiva autorizada,
podrdn ser representados ante éstas
por personas, naturales o juridicas,
que hubieren recibido el encargo de
cautelar o cobrar sus derechos de autor
0 conexos.

Articulo 100. Las entidades de gestién estardn

obligadas a contratar, con quien lo
solicite, la concesion de autorizaciones
no exclusivas de los derechos de autor
y conexos que administren, de acuerdo
con las tarifas generales que determinen
la remuneracion exigida por la utilizacidn
de su repertorio. 1

Las entidades de gestion sdlo podrdn
negarse a conceder las autorizaciones
necesarias para el uso de su repertorio,

en el caso que el solicitante no ofreciere
suficiente garantia para responder del
pago de la tarifa correspondiente.

Las tarifas serdn fijadas por las entidades
de gestion, a través del drgano de
administracion previsto en sus Estatutos,
y regirdn a contar de su publicacién en el
Diario Oficial.

Las entidades de gestién podrdn diferen-
ciar las tarifas generales seqgun catego-
ria de usuario, pudiendo fijarse ademds
planes tarifarios alternativos o tarifas es-
peciales mediante la celebracidn de con-
tratos con asociaciones de usuarios, a los
cuales podrd optar cualquier usuario que
se ubique dentro de la misma categoria.
Las tarifas acordadas conforme a esta
disposicién deberdn ser publicadas en el
Diario Oficial.

Las tarifas correspondientes a usuarios
con obligacién de confeccionar pla-
nillas, de conformidad a la ley o a sus
respectivos contratos de licenciamiento,
deberdn estructurarse de modo que la
aplicacién de éstas guarde relacién con
la utilizacidn de las obras, interpretacio-
nes o fonogramas de titulares represen-
tados por la entidad de gestion colectiva
respectiva.

La falta de confeccion de la planilla o su
confeccién incompleta o falsa, no dard
derecho a la aplicacién de lo dispuesto en
el inciso anterior.

14 Este es un claro caso de aquellas licencias denominadas “obligatorias”y que han sido definidas como “una forma
especial de permiso que ha de concederse obligatoriamente, en la mayoria de los casos por las autoridades com-
petentes o por conducto de organizaciones de autores, en condiciones definidas y para tipos determinados de
utilizacion de las obras. A diferencia de las licencias legales, que en virtud de ley autorizan directamente sin previa
solicitud ni notificacion, las licencias obligatorias estan sujetas a una previa solicitud de concesion formal de la
licencia, o al menos a una notificacién previa al titular del derecho de autor. Ver en tal sentido el Glosario OMPI de
derechos de autor y derechos conexos, pdgina 51, citado en Glosario de términos y definiciones del Curso DL 101
de dicha Organizacion.
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Salvo acuerdo en contrario, estardn
obligadas a confeccionar planillas de
gjecucion o listas de obras utilizadas
las empresas de entretenimiento que
basen su actividad en la utilizacion de
obras musicales y los organismos de
radiodifusion. Los demds usuarios estardn
exentos de la obligacién de confeccionar
planillas de ejecucion.

Lo dispuesto en este articulo no regird res-
pecto de la gestion de las obras literarias,
dramdticas, dramdtico-musicales, coreo-
grdficas o pantomimicas, como, asimis-
mo, respecto de aquellas utilizaciones a
que se refiere el inciso sequndo del articu-
lo 21, a menos que la respectiva entidad
realice gestion colectiva de los derechos
de estas obras.

Articulo 102. Las entidades de gestion
autorizadas representardn legalmente a
sus socios y representados nacionales y
extranjeros en toda clase de procedimientos

administrativos o  judiciales, sin otro
requisito que la presentacion de copias
autorizadas de la escritura publica que
contenga su estatuto y de la resolucién que
apruebe su funcionamiento.

Para los efectos de este articulo, cada
entidad de gestién llevard un registro
publico de sus asociados y representados
extranjeros, el que podrd ser computari-
zado, con indicacion de la entidad a que
pertenecen y de la categoria de derecho
que administra, de acuerdo al género de
obras respectivo.

Cada entidad de gestion enviard al
Ministerio de Educacion, copia de los
contratos de representacion, legalizados
y protocolizados, celebrados con las
entidades de gestion extranjeras del
mismo género o géneros de obras, los
cuales también deberdn mantenerse en
el domicilio de la entidad de gestion a
disposicién de cualquier interesado.

DERECHO DE PARTICIPACION EN VENTAS
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Se refiere a este derecho el articulo 36 de la
ley que sefiala

"El autor chileno de una pintura, escultura,
dibujo o boceto, tendra desde la vigencia
de esta ley, el derecho inalienable de
percibir el 5% del mayor valor real que
obtenga el que lo adquiri¢, al vender la
obra en subasta publica, o a través de un
comerciante establecido.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

El derecho se ejercitara en cada una de las
futuras ventas de la obra y correspondera
exclusivamente al autor, y no a sus
herederos, legatarios o cesionarios.

Corresponderd al autor la prueba del precio
original de obra o de los pagados en las
ventas posteriores de la misma!
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El orden para el analisis de la resolucion en comento sera el siguiente:
a) Derechos Conexos; b) retroactividad de leyes autorales, y ¢) contratos.

A continuacién se procede con las transcripciones conducentes de la
sentencia referida y los comentarios respectivos:

1. Derechos conexos: “[...] el objeto de la proteccidn de los derechos conexos
son las prestaciones que concurren a la difusién, no a la creacién de obras
literarias y artisticas. Se destacan tres categorias de beneficiarios de estos de-
rechos: los artistas intérpretes, los productores de fonogramas o videogramas
y los organismos de radiodifusién. Un punto comun son los auxiliares de la
creacion literaria y artistica, pues los intérpretes consuman el destino de las

composiciones musicales y de las obras dramdticas, porque se estima que ge-

neralmente los artistas los necesitan para interpretar sus obras, asi como de

aquellos que permitirdn la mds amplia difusion de sus creaciones.

La expresidn conexos implica estar situados en proximidad y se aplica a lo
que le surge para unir, son derechos semejantes, atribuidos a aquéllos que
se encuentran proximos unos a otros, corresponden a obligaciones ligadas

por una relacién indispensable.

Se confieren a favor de quienes en razdén de su actividad y con la manifes-
tacion de personalidad que les es propia, contribuyen a la ejecucion de las

obras literarias y artisticas, cominmente el artista intérprete es frecuen-

temente definido como aquél que representa, recita o ejecuta una obra
o participa de ella, mds aun, dentro de este rubro se ha considerado a las
personas que al actuar, cantar, tocar muasica, bailar o de cualquier otro
modo, interpretan una obra literaria artistica, dramdtica o musical. ..
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[...]

En cuanto a la interpretacidn, el mayor
auge lo tienen las creaciones realizadas
por el artista con una cardcter personal,
la manifestacién de personalidad se ob-
serva, pero aunque sea creativa, no se
trata de una obra ni de una parte de la
obra preexistente interpretada, que tiene
su propia autonomia, ni de la obra nue-
va, puesto que, en efecto la interpretacion
no puede disociarse de la obra interpreta-
da. Asi, se estima que el esfuerzo creador
merece ser recompensado pero con un
derecho distinto, ciertamente proximo al
derecho de autor con el que, desde diver-
s0s puntos de vista, deberia guardar tan-
to su distancia como su conexidad...”

[...]

La ***** fye exhibida publicamente en
salas cinematogrdficas en el mes de
marzo de mil novecientos cincuenta y
uno, fecha en la que la Ley Federal so-
bre el Derecho de Autor no reconocia
proteccion alguna a las actividades
realizadas por los intérpretes o ejecutan-
tes y por ello no puede estimarse que el

doblaje de voz realizado por la deman-

dante tiene cabida dentro de tal orde-

namiento, pues la inclusion de la figura

litigiosa al derecho positivo _mexicano

se verificd en la ley de mil novecientos

cincuenta y seis, pero en su texto refor-
mado del veintisiete de diciembre de mil
novecientos sesenta y tres, lo que obsta
el reconocimiento de derecho conexo
alguno a actividades ejecutadas con
antelacion.

(Subrayado nuestro)

De esta transcripcion se desprende claramente
la distincién entre el derecho de autor y los
derechos conexos. A mayor abundamiento,
resulta conveniente definir el primero:

Acto volitivo de creacién del intelecto, que es
intangible. Protege al autor y lo faculta para
divulgar y reproducir las obras expresion
del ingenio humano, garantizando la
integridad y el respeto de éstas. El autor esta
legitimado para crear su propio derecho. El
autor tiene la titularidad de sus ideas-cosas
inmateriales que al corporificarse en forma
original crea algo nuevo, obras intelectuales
que pueden ser de diversa indole. !

En este sentido, el Derecho de Autor otorga
proteccion juridica al creador de una obra
original, ya sea literaria o artistica. En caso de los
derechos conexos, por ejemplo, la proteccion
surge de la difusién hecha sobre una obra.

Ahorabien,elsurgimientodelosderechosconexos
deviene de la aparicion de medios tecnoldgicos
como el fondgrafo y las cajas musicales, que
permitieron fijar las interpretaciones de los
artistas; mismas que eran reproducidas sin que
el intérprete recibiera una contraprestacion. Al
respecto, cabe sefalar lo siguiente:

Es cierto que por via de relacién contractual
el intérprete podia reclamar del productor
fonogrdfico, por ejemplo, una retribucion
proporcional a las ventas de los efemplares
que reproducian la fijacion sonora de su in-
terpretacion, pero ello no resolvia la situa-
cién de las ejecuciones publicas efectuadas
mediante el uso de ese soporte sonoro, tan-
to en los locales publicos... como a través
de la radiodifusion. ?

1 Loredo Hill, Adolfo, Naturaleza juridica del derecho de autor, Estudios de Derecho Intelectual en homenaje al Profesor

David Rangel Medina, UNAM, México, 1998, p.21.

2 Antequera Parilli, Ricardo, Derecho de autor, 22 edicién, Autoralex, Caracas, 1998, p. 609.
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Esta situacion aumentd el numero de
artistas desempleados, por lo que la Unioén
Internacional de Musicos formulé un reclamo
que se tradujo en la movilizacién de la
Organizacion Internacional del Trabajo para
buscar una solucion legal a este problema. Fue
debido a esta situacion que a partir de 1949 se
inicié una serie de reuniones internacionales
que tuvieron como resultado que en 1961 se
adoptara la Convencion Internacional sobre
la Proteccién de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas
y los Organismos de Radiodifusién, conocida
como la Convencion de Roma. ® En su texto
se establece que la proteccion otorgada a los
titulares de estos “derechos vecinos” no afecta
en modo alguno la protecciéon del Derecho
de Autor sobre las obras literarias y artisticas.

En la especie, los derechos conexos brindan
proteccion a quienes sin ser autores contri-
buyen con creatividad, técnica u organiza-
cién, en el proceso de poner a disposicién
del publico una obra producto de la creacién
artistica o intelectual, de ahf que también se
le denominen derechos conexos al derecho
de autor.* No obstante, debido a sus pecu-
liaridades los derechos conexos se convier-
ten en un derecho autbnomo, cuyo titular es
un sujeto distinto al autor de la obra, entre
los que se encuentran los artistas intérpretes
0 ejecutantes,® editores de libros, producto-
res de fonogramas, videogramas y los orga-
nismos de radiodifusion. ¢

Deloanterior se apreciaque el derecho de autor
y los derechos conexos tutelan cosas distintas;
su génesis obedecid a circunstancias facticas
particulares, de ahf el tratamiento diferenciado
que se les ha dado. En resumidas cuentas, el
derecho de autor protege a los creadores
de obras literarias o artisticas y los derechos
conexos protegen el uso o explotacion de las
interpretaciones o ejecuciones de los artistas.
Para el caso concreto y como se desprende de
la sentencia cuando hace referencia al doblaje,
se concluye que la interpretacion fonética-
vocal serd objeto de proteccion por un derecho
conexo de artista.

2. Retroactividad de leyes autorales:
"..lademandanteen la prestacién nimero
dos de sulibelo inicial reclama el pago de la
suma cuantificada desde mil novecientos
cincuenta y uno derivada de la interpre-
tacion de ****** al idioma espanol, expo-
niendo como motivacidn toral que en el
mes de enero de mil novecientos cincuenta
y uno, el periddico ***** dio a conocer que
ésta gand el concurso efectuado por *****
para elegir a la persona que seria la voz de
**EEEE on |a interpretacion correspondiente
al idioma espariol; asimismo, que en mar-
70 del afio en cita fue estrenada y rodada
bajo una gran expectativa en diversas salas
del pais la pelicula en comento y que por
el éxito que tal proyeccion auguraba vinie-
ron a México los esposos ****** a quienes
acompano ala premier.
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3 Ibidem., p.610.

4 El Doctor David Rangel Medina sefiala que la inclusion del derecho conexo en la legislaciéon autoral es inapropiada
porque en realidad no existe un derecho conexo al derecho de autor como una disciplina juridica de caracteristicas
propias. Véase Rangel Medina, David, Derecho intelectual, México, Mc Graw Hill, 1997, p. 115.

5 Elarticulo 116 de la Ley Federal del Derecho de Autor que actualmente nos rige establece quiénes serdn considerados
artistas intérpretes o ejecutantes. Se transcribe el referido articulo: “Los términos artista intérprete o ejecutante designan
al actor, narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o a cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra
literaria o artistica o una expresién del folclor o que realice una actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto

previo que norme su desarrollo. Los llamados extras y las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta definicion.

”

6  Actualmente, las cinco figuras sefialadas se encuentran reguladas en la LFDA, en su Titulo V, De los Derechos Conexos,

de los articulos 115 al 146.
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La actora pretende aplicar retroactivamen-
te la Ley Federal sobre el Derecho de Autor,
vigente a la fecha, pues la institucidn ju-
ridica de los derechos conexos conferidos
-entre otros- a los intérpretes y ejecutantes
no estaba prevista en el ordenamiento en la
materia de treinta y uno de diciembre de mil
novecientos cuarenta y siete, publicado en

el Diario Oficial de la Federacion el catorce
de enero de la anualidad siguiente, vigente
a partir del treinta de ese mismo mes y ano.

En tal virtud, es improcedente la declara-
cién judicial que invoca en el numeral uno
de sus pretensiones, pues las prerrogativas
conocidas a favor de los artistas e intérpre-
tes surgid en el texto reformado de la Ley
Federal sobre el Derecho de Autor de mil no-

vecientos cincuentayy seis las adiciones que
cobraron vigencia el veintisiete de diciem-
bre de mil novecientos sesenta y tres...”

(Subrayado nuestro)

De la transcripcion anterior se observa la men-
cion de que la parte actora pretendio aplicar re-
troactivamente la Ley Federal sobre el Derecho
de Autor de 1956, misma que no contemplaba
la figura de derechos conexos.

En virtud de este conflicto de leyes en el tiempo,
resulta conveniente describir la evolucion legislativa
en México relacionada con los artistas intérpretes
0 ejecutantes. En primer lugar tenemos que la Ley
Federal sobre el Derecho de Autor publicada el 31
de diciembre de 1956, disponia en su articulo 68
que los ejecutantes, cantantes, declamadores y, en
general, todos los intérpretes de obras difundidas
mediante el radio, la television, el cinematégrafo, el
disco fonografico o cualquier otro medio apto a la
reproduccién sonora o visual, tendran derecho a re-
cibir una retribucion econémica por la explotacion
de esas interpretaciones.

Méas adelante, mediante Decreto publicado el 21
de diciembre de 1963, se reforma la Ley para que-
dar como Ley Federal de Derechos de Autor, y en
sus articulos 87y 90 se establecia lo siguiente:

“ARTICULO 87. Los intérpretes y los ejecutan-
tes tendrdn la facultad de oponerse a:

I.  Lafijacién sobre una base material, a la
radiodifusién y cualquier otra forma de
comunicacién al publico, de sus actua-
ciones y ejecuciones directas;

Il.  Lafijacién sobre una base material de sus
actuaciones y ejecuciones directamente
radiodifundidas o televisadas, y

lll.  Lareproduccion, cuando se aparte de los
fines por ellos autorizados.”

“ARTICULO 90. La duracién de la proteccién
concedidas a intérpretes y ejecutantes,
serd de veinte afnos a partir:

a) delafechade lafijacion de fonogramas
o discos.

b) de la fecha de ejecucién de obras no
grabadas en fonogramas.

¢) dela fecha de la transmisién por tele-
vision o radiodifusién.”

Cabe sefalar que estas disposiciones se adop-
taron de acuerdo con la Convencion de Roma
referida anteriormente.

En 1982, mediante una reforma legislativa, se
amplio el plazo de proteccion a 30 afnos, ade-
mas de precisar que todo actor, cantante, mu-
sico, bailarin, u otra persona que represente
un papel, cante, recite, declame, interprete o
ejecute en cualquier forma una obra literaria
0 artistica, serd considerado artista intérprete
0 ejecutante.

Finalmente, el plazo de proteccién se amplio a
50 aflos mediante Decreto de reformas a la ley
publicado el 17 de julio de 1991.7

7  Actualmente el plazo de proteccion de los derechos conexos es de 75 anos, asi lo establece el articulo 122 de LFDA.
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Volviendo al caso que nos ocupa, tal y como
fue acreditado en el juicio, la pelicula cine-
matografica fue exhibida publicamente en
las salas cinematogréficas de México en
marzo de 1951. Por lo tanto, al momento
de su exhibicién o comunicacion al publico
la normatividad vigente era la Ley Federal
Sobre el Derecho de Autor de 1948, la cual
no otorgaba proteccién alguna a las activi-
dades realizadas por los intérpretes o ejecu-
tantes; en consecuencia, no puede estimar-
se que el doblaje de voz al idioma espafiol
realizado por la demandante tuviera protec-
cion en ese ordenamiento, ya que, como se
menciond previamente, los derechos de los
interpretes fueron incorporados al sistema
juridico mexicano en la Ley Federal Sobre el
Derecho de Autor de 1956, en su texto refor-
mado el 27 de diciembre de 1963.

Aunado a lo anterior, no fue hasta el 26 de oc-
tubre de 1961 que el Estado mexicano firmé
la Convencion de Roma, de ello se desprende
que este tratado fue celebrado con posterio-
ridad a la interpretacién artistica realizada por
la demandante, ordenamiento internacional
que contempla que un Estado Contratante no
estd obligado a aplicar retroactivamente las
disposiciones de la Convencion a interpreta-
ciones grabadas con anterioridad a la entrada
en vigor de la Convencion. 8

De lo anterior se concluye que la demandante
ejecutd la interpretacion motivo de la fitis en
1951, es decir, antes de la entrada en vigor de
la Convencion de Roma, asi como de las leyes
autorales mexicanas que reconocieron los de-
rechos conexos; por o tanto, pretender apli-
car estas disposiciones de manera retroactiva

transgrediria la garantia de irretroactividad de
ley, consagrada en el texto de nuestra Carta
Magna en su articulo 14, puesto que su apli-
cacion traerfa aparejada consecuencias per-
judiciales para una de las partes contratantes.

3. Contratos: “..debido a que qued¢ pro-
bado en actuaciones que la demandan-
te presté sus servicios de interpretacion
para el personaje de ****** en |a versién
al espanol de la pelicula del mismo titu-
lo a principios del afio de mil novecien-
tos cincuenta y uno, se determina que el
acto juridico por medio del cual ejecutd
tal actividad artistica quedo constrefiido
a la Ley Federal del Derecho de Autor de
mil novecientos cuarentay ocho, los con-
tratos se rigen por las normas vigentes al

momento en que se perfeccionan ya que
esto les otorga sequridad juridica respec-
to de los derechos y obligaciones adquiri-
dos, ademds de asequrar la buena fe.

Apoya lo expuesto en la tesis 160.C.389 C
consultable en la Pdgina 1970, Tomo XX,
Marzo de 2006, Novena Epoca del Semi-
nario Judicial de la Federacidn y su Gaceta
del epigrafe: "CONTRATOS. DEBEN REGIR-
SE POR LA LEY VIGENTE EN EL MOMENTO
DE SU CELEBRACION (PRINCIPIO DE IRRE-
TROACTIVIDAD DE LAS LEYES EN MATERIA
CONTRACTUAL).” (Se transcribe).

...En suma, se colige que a no estar
regulada la institucion juridica afecta a
la litis en la ley aplicable al acuerdo de
interpretacion en que tiene su génesis,
no es dable ni conducente otorgar a tal
actividad los beneficios que consagra a
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8 Asilodispone el Articulo 20 de la Convencion en comento.

“1. La presente Convencion no entraiard menoscabo de los derechos adquiridos en cualquier Estado Contratante con ante-
rioridad a la fecha de entrada en vigor de la Convencion en ese Estado.

2. Un Estado Contratante no estard obligado a aplicar las disposiciones de la presente Convencidn a interpretaciones, eje-
cuciones o emisiones de radiodifusion realizadas, ni a fonogramas grabados con anterioridad a la entrada en vigor de la

Convencién en ese Estado.”
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los intérpretes la normatividad vigente
en la actividad, ademas porque al ser
incorporada la figura en comento en
las adiciones a la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor de mil novecientos
cincuenta y seis, no se legisl¢ articulo
transitorio alguno que permitiera al juz-
gador dotar de esos beneficios a activi-
dades ejecutadas con antelacion a ese
decreto aditivo!

(Subrayado nuestro)

De acuerdo con este tercer punto, el
contrato es el acuerdo de voluntades
productor de efectos juridicos; de tal forma
que las relaciones contractuales se rigen
por las normas individuales contenidas
y convenidas en las cldusulas pactadas
expresamente por las partes; pero esta
convencion no es ilimitada, su término
estd dado por la ley vigente al momento
de realizar el negocio juridico. ® Mas aun,
los contratos deben reunir dos requisitos
genéricos para nacer a la vida juridica, los
elementos de existencia y los de validez. La
ausencia de los primeros implica, como su
nombre lo indica, la inexistencia del negocio
juridico; los segundos, dependiendo el caso,
producen la nulidad absoluta o relativa del
contrato. Lo anterior resulta trascendente
porque los contratos al regirse por la ley
del momento de su celebracién tendran
plena validez si las clausulas del mismo se
encuentran acordes con las disposiciones
legales del momento. De ahi que si el
contrato de interpretacién celebrado entre
la accionante y la demandada cumplia

con los requisitos de existencia y validez al
momento de haberse perfeccionado el acto
juridico, es valido y no le seran aplicadas las
disposiciones posteriores sobre la materia,
aun cuando le sean beneficiosas, pues lo
serfan para una de las partes, en el presente
conflicto a la demandante, no asi para la
demandada, quien se veria perjudicada; al
versedafada,lanormaestariasiendoaplicada
retroactivamente en perjuicio de persona
alguna; por esta razon, la irretroactividad de
la ley esta prohibida en materia contractual.’

Lo anterior se ve reforzado por la afirmacion
del tratadista Ricardo Antequera al hacer notar
que los intérpretes solamente podian reclamar
una remuneracion por el uso y explotacion
de sus interpretaciones en la via contractual."
El monto de la remuneracidon que recibiria
quedaba a la voluntad de los contratantes.

Por tanto, el contrato celebrado por la
demandante deberd aplicarse de acuerdo
con los efectos que se rigen por la ley
vigente al momento de su celebracién, toda
vez que al perfeccionarse dicho acuerdo de
voluntades se presume el conocimiento de
las normas que regirian el acto, asi como los
alcancesy limitaciones de las consecuencias
juridicas que producird su celebracién.

De todoloanterior se deduce que las normas
previstas por los diversos ordenamientos
especializados en la materia del derecho
de autor, al ser orden publico, deben
observarse en los actos juridicos celebrados
durante la vigencia del cuerpo normativo
que las contiene. ©

9 Al respecto, se transcribe el articulo 6 del Cédigo Civil Federal: “La voluntad de los particulares no puede eximir de la
observancia de la ley, ni alterarla o modificarla. S6lo pueden renunciarse los derechos privados que no afecten directa-
mente al interés publico, cuando la renuncia no perjudique derechos de tercero.”

10 ElI mismo Cdédigo Civil Federal es consistente con esta afirmacién: Articulo 50.- A ninguna ley ni disposicién guber-
nativa se dard efecto retroactivo en perjuicio de persona alguna.

11 Véase supra p. 3, nota 6.

Criterios judiciales sobre los derechos de los artistas intérpretes
y objeto de proteccién
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Comentario a la tesis: Derechos de
Autor. Los articulos 26 bis y 83 bis
de la ley federal de la materia no
violan la garantia de legalidad.

Armando PEREZ RUGERIO

a tesis aislada que se presenta a continuacion estudia la constitucionalidad de

dos disposiciones de la Ley Federal del Derecho de Autor, los articulos 26 bis y

83 bis. El principal objeto de andlisis es el primero de ellos; en éste se establece
el derecho de los autores o causahabientes a percibir una regalfa por la transmisién o
comunicacion publica de sus obras. En el segundo articulo citado, el mismo derecho
se hace extensible a la persona que participe de forma remunerada en la realizacion
de una obra musical. Cabe sefialar que estos preceptos fueron adicionados en 2003,
y que en la sesion de la Cadmara de Senadores del doce de diciembre de dos mil dos,
las Comisiones Unidas de Educacion y Cultura; de Estudios Legislativos, Segunda; y de
Turismo, presentaron el Dictamen correspondiente a la iniciativa que los adicionaba,
sefialando que la ... ] adicién del articulo 26 bis conlleva la finalidad de garantizar que,
al autor o bien a sus causahabientes, les sean reconocidos sus derechos cuando una obra
de su creacion es comunicada o transmitida por cualquier medio[...]"

Es dable mencionar que en materia autoral la figura de la causahabiencia se presenta
cuando el autor, como titular originario de los derechos patrimoniales, transmite
éstos a favor de un tercero llamado causahabiente, teniendo como efecto que estas
prerrogativas salgan de su esfera juridica y se integre a la del causahabiente, quien
ahora podra transmitirlas nuevamente o disponer de ellas como mejor le parezca.
No debe perderse de vista que la Ley Federal del Derecho de Autor establece ciertos
requisitos para que dicha transmision sea valida; en primer lugar debe constar por
escrito, so pena de ser nula de pleno derecho; contemplar una remuneracién o
participacion proporcional de los ingresos por explotacion a favor del autor vy,
ademas, delimitar una temporalidad, siendo la regla general 15 afos.2

Reforma publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 23 de julio de 2003 que entrd en vigor al dia siguiente de su publicacion.

Al respecto, el articulo 33 de la LFDA sefnala que: “A falta de estipulacién expresa, toda transmision de derechos patrimoniales se considera por el término de
5 anios. Sélo podrd pactarse excepcionalmente por mds de 15 anos cuando la naturaleza de la obra o la magnitud de la inversion requerida asf lo justifique.” A
mayor abundamiento, el articulo 17 del RLFDA dispone que: “Los actos, convenios y contratos por los que se transmitan, conforme a lo dispuesto en la Ley,
derechos patrimoniales por un plazo mayor de 15 anos, deberdn expresar siempre la causa especifica que asi lo justifique e inscribirse en el Registro.

Se podrd pactar un término mayor de 15 afios cuando se trate de:

Obras que, por su extensidn, la publicacidn implique una inversion muy superior a la que comdnmente se pague por otras de su clase;

Obras musicales que requieran un periodo mds largo de difusion;

Aportaciones incidentales a una obra de mayor amplitud, tales como prélogos, presentaciones, introducciones, prolegémenos y otras de la misma clase;

Obras literarias o artisticas, incluidas las musicales, que se incorporen como parte de los programas de medios electrénicos a que se refiere el articulo 111 dela Ley,
Y

Las demds que por su naturaleza, magnitud de la inversion, nimero de ejemplares o que el nimero de artistas intérpretes o ejecutantes que participen en su
representacion o ejecucion no permitan recuperar la inversién en ese plazo.”
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Aunado a lo anterior, el contrato o convenio por el
que se transmitan derechos patrimoniales deberd
inscribirse en el Registro Publico del Derecho de
Autor para que sea oponible ante terceros.

Una vez puntualizado lo anterior, cuando la re-
forma entré en vigor diversas empresas cinema-
tograficas promovieron un amparo argumen-
tando que estos articulos violaban, entre otros
derechos, la garantia de legalidad establecida en
el articulo 14y 16 constitucional, debido a que, a
su parecer, contemplaban un pago doble, uno a
favor del autor y otro a su causahabiente.

Asf las cosas, la Primera Sala de la Suprema Corte
de Justicia de la Nacion se vio constrefida a fijar el
alcance de estos preceptos, por lo que esta tesis
puede ser catalogada como una jurisprudencia
de precision.? Como se sefiald previamente, este cri-
terio encauza su atencion al articulo 26 bis de la ley
en comento, en particular, la oracion inicial del mis-
mo, que a la letra dice: “El autor y su causahabiente
gozardn del derecho a percibirunaregalial...]” Dela
lectura de esta tesis se desprende que la Sala conside-
16 que la conjuncioén copulativa* “y” no debe enten-
derse en el sentido de atribuir a dos personas el mis-
mo derecho a percibir una regalia por la explotacion
de una obra en la misma modalidad; sino que —aun
que en términos gramaticales sea extrafio- dicha
conjuncidn es disyuntiva.® Por lo tanto, no es que el
autory su causahabiente tengan al mismo tiempo
el derecho de percibir una regalia por la comuni-
cacion o transmision publica (misma modalidad
de explotacion) de la obra sobre la cual posee la
titularidad de los derechos patrimoniales, sino que
sera el autor o el causahabiente, dependiendo de

la persona que posea la titularidad de éstos dere-
chos o modalidad(es) de explotacion -en términos
del principio de independencia previsto en el ar-
ticulo 28 de la LFDA-, © quien se verd beneficiado
por el pago de la referida regalfa.

En resumen, la letra“"y”—conjuncién-, contenida
en la oracion objeto de estudio, debe enten-
derse como una ‘0" —disyuncion excluyente -,
de tal suerte que sélo uno de los sujetos estara
facultado para recibir el pago de la regalia co-
rrespondiente.

Un argumento bastante plausible para justificar
esta modificacién del lenguaje efectuada por la
Primera Sala se debe a la interpretacién armdnica
de los articulos 25, 26 y 31 de la Ley Federal del
Derecho de Autor, los cuales sefalan que:

“Articulo 25.-
patrimonial el autor, heredero o el
adquirente por cualquier titulo.

Es titular del derecho

Articulo 26.- El es el titular
originario del derecho patrimonial y
sus herederos o causahabientes por

cualquier titulo serdn considerados

autor

titulares derivados.

Articulo 31.- Toda transmisién de derechos
patrimoniales deberad prever en favor
del autor o del titular del derecho
patrimonial, en su caso, una participacion
proporcional en los ingresos de la
explotacion de que se trate, o una
remuneracion fija y determinada. Este
derecho es irrenunciable!

Acosta Romero y Alfonso Pérez describen, metaféricamente, a la jurisprudencia de precision de la siguiente manera: “Se ha abierto la puerta de

una hipdtesis y no ha quedado establecido dénde ésta se cierra, o hasta que limite alcanza. No se trata pues, de interpretar, sino de precisar;
de establecer el radio maximo de la hipétesis, cerrando la puerta que estaba abierta”. Acosta Romero, Miguel y Pérez Fonseca, Alfonso, Derecho
Jjurisprudencial Mexicano, México Porrua, 1998, p. 96.

p. j., y, ni. http://lema.rae.es, consultado el 7 de febrero de 2013.

p. €j., 0. http://lema.rae.es, consultado el 7 de febrero de 2013.
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Conjuncién, copulativa. 1. f. Gram. conjuncién que coordina aditivamente una oracién con otra, o elementos andlogos de una misma secuencia;

Conjuncidn, disyuntiva. 1. f. Gram. conjuncidn que denota exclusion, alternancia o contraposicion entre dos o mas personas, cosas o ideas;

Articulo 28.- Las facultades a las que se refiere el articulo anterior, son independientes entre sy cada una de las modalidades de explotacion también lo son.



En el primero deellos se sefala que es titular del derecho
patrimonial el autor, el heredero 0" el adquirente.
Puede apreciarse que en este articulo se utiliza de
forma correcta la conjuncién disyuntiva ‘o, ademas de
ser usada en forma excluyente, lo cual se ve reforzado
por el articulo 26, donde se dispone que el autor es el
titular originario de los derechos patrimoniales y sus
herederos o causahabientes seran titulares derivados,
pero no titulares simultaneos. Finalmente, el articulo 31
sefiala que cuando haya una transmision de derechos
patrimoniales se deberd prever una participacion
proporcional o remuneracién fija de los ingresos por
la explotacion de la obra a favor del autor o ftitular
de los derechos patrimoniales, haciendo énfasis en
sefalar "en su caso es decir, dependerd de quien
tenga la titularidad de los referidos derechos o la(s)
modalidad(es) de explotacion de que se trate.

A pesar de este acierto, un aspecto lamentable de
la tesis consiste en sefalar que por medio de una
licencia de uso es posible transferir la titularidad de los
derechos patrimoniales, situacion que no se actualiza
por la naturaleza juridica de ese tipo de actos; maxime
si tomamos en consideracion que en virtud de éste
solamente se autoriza la explotacién de una obra
mediante alguna(s) de las modalidades de explotacién
contenidas en el articulo 27, entonces dicha permision
o simple autorizacion no origina, ni genera, una
transferencia (causahabiencia), debido a que los
derechos patrimoniales nunca salen de la esfera juridica
del autor como titular originario.

Sin mas predmbulo se transcribe la tesis aislada en
comento:

Registro No. 177991 -SCJN-
Localizacion:

Novena Epoca

Instancia: Primera Sala

Fuente: Semanario Judicial de la Federacién
y su Gaceta

Tomo: XXII, Julio de 2005

Pagina: 436

Tesis: Aislada

Materia(s): Constitucional, Administrativa

DERECHOS DE AUTOR. LOS ARTICULOS
26 BISY 83 BIS DE LA LEY FEDERAL DE LA
MATERIA NO VIOLAN LA GARANTIA DE
LEGALIDAD.

Los citados preceptos, al prever que el autor
y su causahabiente, asi como la persona
que participe en la realizacion de una obra
forma remunerada,
del derecho a percibir una regalia por la
comunicacion o transmision publica de su
obra por cualquier medio, no violan la garantia
de legalidad establecida en los articulos 14 Y
16 de la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos porque no otorgan en
forma patrimoniales
al autor de las obras y a sus causahabientes,
sino Unicamente a quien acredite tener su
titularidad. A tal conclusion se llega a partir
de las siguientes razones fundamentales: a)
la figura de la causahabiencia no permite
que haya dos o mas titulares de derechos
patrimoniales respecto de una obra literaria o
artistica, toda vez que cuando el causante o
autor de una obra los transfiere a un tercero

musical en gozaran

simultdnea derechos

0 causahabiente mediante la celebracion de
actos, convenios, contratos o licencias de uso,
aquél deja de ser el titular de tales derechos
y el causahabiente adquiere su titularidad en
los términos convenidos en el documento
correspondiente; b) de acuerdo con la ley
de la materia, una vez celebrada la cesion de
derechos, es legalmente imposible que existan
simultdaneamente varios titulares respecto de
un mismo derecho, y ¢) la ley relativa prevé
disposiciones formales, notariales, registrales y
procedimentales tendentes a evitar el doble,
triple o multiple pago de regalias respecto de
una sola obra.

Amparo en revision 45/2005. Cinemas de la
Huasteca, S.A. de C.V. y otras. 27 de abril de
2005. Cinco votos. Ponente: Sergio A. Valls
Herndndez. Joaquin
Sanchez. ©

Secretario: Cisneros
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Tesis aislada de la 22 sala en materia
administrativa de la SCIN. Regalias.

La transmision de los derechos
patrimoniales de autor no conlleva la
pérdida del derecho a percibir aquéllas
por la explotacion publica de la obra.

Benjamin Vicente MUNOZ MATEU

ANTECEDENTES DEL AMPARO EN REVISION 105/2005

| dia 10 de junio de 2005 la Segunda Sala de la Suprema Corte de Justicia de

la Nacion (en lo sucesivo SCIN) resolvié denegando el amparo en revision

105/2005, relativo al recurso de revision interpuesto en contra de sentencia de 1°
de abril de 2004 dictada por la Juez 7° de Distrito en Materia Administrativa en el Distrito
Federal. Las quejosas, sociedades mercantiles dedicadas a la comunicacion publica de
obras cinematograficas en salas de cine mediante su exhibicién, habfan promovido
demanda mediante escrito presentado el 3 de septiembre de 2003 ante la Oficina de
Correspondencia Comun de los Juzgados de Distrito en Materia Administrativa en el
Distrito Federal, solicitando el amparo y proteccion de la Justicia Federal en contra de
las autoridades por los actos consistentes en la aprobacién, expedicién, promulgacion,
orden de publicacién, refrendo y publicacién del Decreto por el que se reformd la Ley
Federal del Derecho de Autor (en lo sucesivo LFDA) adicionandola con los articulos
26 bis, 83 bisy 117 bis, y con la reforma del articulo 118; siendo publicado en el Diario
Oficial de la Federacién el dia 23 de julio de 2003, y vigente al dia siguiente en términos
del articulo primero transitorio del Decreto de reforma.

RELACION DE ALGUNOS DE LOS FUNDAMENTOS DE
DERECHO QUE MOTIVAN LA DEMANDA DE GARANTIAS

162

Las quejosas plantearon en la demanda de garantias la inconstitucionalidad
de los articulos 26 bis, 83 bis, 117 bis y 118 de la Ley Federal del Derecho de
Autor, adicionados los tres primeros numerales y reformado el Ultimo de ellos
mediante el Decreto antes referido, por estimar que con la adicién y reforma de
tales preceptos se habian violado en su perjuicio los derechos fundamentales
contenidosenlosarticulos 5°,13,14,16,22,28,31,73,74y 133 de la Constitucion
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Politica de los Estados Unidos Mexicanos. En
este estudio no vamos a examinar todas las
causales constitucionales consideradas por
las quejosas, al entender que el problema
juridico que precede y pudiera subsistir a esta
controversia se centra en las afectaciéon de
los articulos 13, 16, 22 y 28 constitucionales,
y si bien es oportuno el estudio de las otras
causales —especialmente la relativa a la
posible violacion de tratados internacionales
suscritos por México-, ello nos alejaria de
poder precisar con alguna brevedad las
principales cuestiones de fondo actuales
e histéricas sobre la naturaleza juridica y
los modos de percepcion y transmision de
las regalfas conocidas en la doctrina como
“regalias de mérito’, o ‘de simple remuneracion’,
0 ‘de pequerio derecho”; a los efectos de
diferenciarlas de las regalias concebidas
como montos que remuneran al autor y su
causahabiente, de manera fija o proporcional
a la explotacion de la obra, la transmision o
licencia de los derechos patrimoniales de
autor contenidos en el articulo 27 de la LFDA,
0 ensu caso los derechos patrimoniales de los
artistas intérpretes o ejecutantes contenidos
en el articulo 117 bis de la misma Ley.

Las dudas planteadas a nivel de garantias
constitucionales que interesan a nuestro
estudio y que naturalmente se instruyen
a partir de la demanda presentada por las
quejosas, pueden resumirse como:

a) La posible violacion de la garantia
constitucional a la sequridad juridica y
legalidad generada por el monto inde-
terminado de las regalfas de las que los
usuarios son deudores, asi como por el
numero indeterminado y dificilmente
determinable de acreedores de tales
derechos (art. 26 bis de la LFDA en vio-
lacion de los articulos 14y 16 constitu-
cionales);

b) La posible violacion del caracter exclu-
sivo y temporal de los derechos de au-
tor que se consigna en la Carta Magna,
segun el desarrollo reglamentario rea-
lizado a través de la reforma legislativa
que se impugna (arts. 26 bis, 117 bis y
118 de la LFDA en violacién del articulo
28 constitucional);

c¢) La posible violacién de la garantia
constitucional en relacion con el ca-
racter privativo de la norma que regula
el pago de la regalfa de “simple remu-
neracién” generado por la comunica-
cién o transmisién publica de obras
musicales (art.83 bis de la LFDA en vio-
lacién del art.16 constitucional) y para
este efecto, su necesario contraste con
los otros tipos de obras no musicales
realizadas en colaboracion remunera-
da segun los términos del art. 83 de la
LFDA.

ARTICULO 26 BIS DE LA LEDA:
CAMINO LEGISLATIVO HASTA SU ADOPCION

Si bien la complejidad del caso requeriria
parasuenteracompresionlareproduccion
de un extenso numero de normas
vigentes y abrogadas, e incluso normas
extranjeras a los efectos de inspeccionar
el Derecho Comparado en ordenamientos

de nuestro entorno histérico de tradiciéon
romanista, por cuestiones de brevedad
documental y para la pronta referencia
de los motivos que razonan la tesis
jurisprudencial, Unicamente se transcriben
a continuacion los articulos 79, 80, 84, 85y
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87 delaabrogada’ Ley Federal del Derecho
de Autor de 1956 tras su reforma de 1963;
omitiendo la transcripcion de los articulos
26, 26 bis, 83 bis, 117 bis y 118 de la LFDA
vigente de facil acceso a los lectores, ya que
a nuestro entender tales preceptos actuales
y pasados configuran el nudo gordiano de
la controversia que examinamaos:

LEY FEDERAL DEL DERECHO
DE AUTOR DE 1956 tras la
reforma de 1963 [ley abrogada]

Capitulo V
De los derechos provenientes de
la utilizacién y ejecucion publicas

“Art. 79. Los derechos por el uso o explotacion de
obras protegidas por esta ley, se causardn
cuando se realicen ejecuciones, representa-
ciones o proyecciones con fines de lucro obte-
nido directa o indirectamente. Estos derechos
seestablecerdn en los convenios que celebren
los autores o sociedades de autores con los
usufructuarios, a falta de convenio, se regu-
lardn por las tarifas que expida la Secretaria
de Educacion Publica, la que al fijarlas procu-
rard ajustar los intereses de unos y otros inte-
grando las comisiones mixtas convenientes,

En el caso de la cinematografia, serdn de-
terminados por las tarifas que expida la
Secretaria de Educacion Puablica y los usu-
fructuarios los cubrirdn por intermedio de
los distribuidores.

Las disposiciones de este articulo son apli-
cables en lo conducente a los derechos de
los intérpretes y ejecutantes.””

[Subrayado nuestro]

“Art. 80. Los fonogramas o discos utilizados en
gjecucion publica con fines de lucro directo
o indirecto mediante sinfonola o aparatos
similares, causardn derechos a favor de los
autores, intérpretes o ejecutantes.

El monto de estos derechos se regird por
las tarifas que fije la Secretaria de Edu-
cacién Publica oyendo a los interesados,
sin perjuicio de que las sociedades de
autores, intérpretes o ejecutantes, o sus
miembros, o individualmente cada autor,
intérprete o ejecutante, celebren conve-
nios con las empresas productoras o im-
portadoras que mejoren las percepciones
establecidas por las tarifas y que en todo
caso serdn autorizadas por la Direccidn
General de Derechos de Autor.

Los derechos a que se refiere este pre-
cepto se recaudardn en el momento
en que se realice la venta de primera
mano de los fonogramas o discos, y
las liquidaciones se efectuardn por las
casas grabadoras a los titulares de los
derechos respectivos o a sus represen-
tantes debidamente acreditados, en
los términos establecidos en las propias
tarifas o en el Reglamento de esta Ley.

En cualquier caso, la ediciéon o im-
portacion de los discos o fonogramas
destinados a la ejecucion publica, se
ajustard a los siguientes requisitos:

. Se fijard el nimero de discos de cada
edicién o importacion;

. Se imprimird la etiqueta, sello o calco-
mania que los distinga y que consigne
pagado en el precio del disco o fonogra-
ma el importe de los derechos a que se
refiere la presente disposicion, y

164

1 LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR, Nueva Ley publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 24 de diciembre
de 1996; “ARTICULO TRANSITORIO SEGUNDO.- “Se abroga la Ley Federal sobre el Derecho de Autor publicada en el Diario
Oficial de la Federacion el 29 de diciembre de 1956, sus reformas y adiciones publicadas en el Diario Oficial de la Fede-
racién el 21 de diciembre de 1963 y sus posteriores reformas y adiciones”.
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. La impresién en forma y color destacados
en el disco o fonograma de la siguiente
leyenda: "PAGADA LA EJECUCION PUBLICA
EN MEXICO”

“Art. 84. Los intérpretes y los ejecutantes que
participen en cualquier actuacion, ten-
drdn derecho a recibir la retribucidn
econdmica por la explotaciéon de sus
interpretaciones, de acuerdo con los ar-
ticulos 79 y 80. Cuando en la ejecucion
intervengan varias personas, la remu-
neracion se distribuird entre ellas, sequn
convengan. A falta de convencion, las
percepciones se distribuirdn en propor-
cién a las que se hubiesen obtenido al
realizar la ejecucion.”

“Art. 85. Los intérpretes y los ejecutantes ten-
drdn la facultad exclusiva de disponer, a
cualquier titulo, total o parcialmente, de
sus derechos patrimoniales derivados de
las actuaciones en que intervengan.”

“Art. 87. Los intérpretes y ejecutantes tendrdn
la facultad de oponerse a:

. Lafijacién sobre una base material, a la
radiodifusién y cualquiera otra forma de
comunicacion al publico de sus actua-
ciones y ejecuciones directas:

Il.  La fijacién sobre una base material de
sus actuaciones y ejecuciones directa-
mente radiodifundidas o televisadas, y

. Lareproduccién, cuando se aparte de los
fines por ellos autorizados”

A la vista de la transcrita legislacion que in-
mediatamente precede la promulgacion de
la LFDA de 1996 podemos comprobar que
en ausencia de su desarrollo reglamentario
a través del Reglamento de la LFDA (en lo
sucesivo RLFDA) publicado en 1998, el le-

gislador autoral de 1996 presumiblemente
habfa hecho omision de los antes llamados
“derechos por ejecuciéon publica” de autores
y artistas intérpretes o ejecutantes. Esta su-
puesta omision legislativa queddé parcial e
indebidamente aclarada a nivel reglamenta-
rio por medio del referido RLFDA 2 en donde
se contiene la regulacion de “regalias” por
medio de sus articulos 8°,99,10°, 27, 35, 106,
130, 166, 167, y TRANSITORIO TERCERO. Con
anterioridad al RLFDA, la LFDA mencionaba
las regalias por ejecuciéon publica dentro de
la limitacion al derecho de autor de su ar-
ticulo 150; también en lo relativo a los de-
rechos y obligaciones de las Sociedades de
Gestion Colectiva para cobrar “regalias” en
los términos de sus articulos 195, 202, 203 y
205. Ilgualmente se mencionaban con moti-
vo del procedimiento por el cual a solicitud
de las sociedades de gestion colectiva o de
los usuarios, el Instituto Nacional del Dere-
cho de Autor pueda proponer las tarifas para
el pago de regalias segun el articulo 212 de
la misma Ley.

Es muy importante recordar en este punto,

Foy /4

que el término juridico “regalia” se emplea
por vez primera y de manera equivoca en
la LFDA de 1996; habida cuenta de que el
Codigo Civil de 1928 no empleaba tal término
sino el de “derecho exclusivo. .. ala publicacion
y reproduccién por cualquier procedimiento
de sus obras originales...VI. [Tienen derecho
exclusivo por treinta aros] Los mdusicos, ya
sean compositores o ejecutantes”  (Articulo
1183 fraccion VI del Cédigo Civil del DF
de 1928, ya abrogado). Tampoco hacia uso
de tal terminologia el Reglamento para el
reconocimiento de derechos exclusivos de autor,
traductor o editor de 1939 (ya abrogado), que
en su articulo 21 definia el ‘pequerio derecho”
como ‘la remuneracion que debe pagarse al

2 Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, nuevo Reglamento publicado en el Diario Oficial de la Federacién

el 22 de mayo de 1998.
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autor de una obra dramdtica, musical o
dramdtico-musical, por la representacion,
exhibicion o ejecuciéon publica de todo o
parte de ella, en sitios en que se lucre en
alguna forma” El término no forma parte
del haber Iéxico de la Ley Federal del
Derecho de Autor de 1947 (ya abrogada,
publicada en el D.O.F. el 14 de enero de
1948), que en su articulo 74 referia entre las
atribuciones de las Sociedades de Gestion
Colectiva, la de “Il. Recaudar y distribuir los
“derechos de ejecucién, representacion o
exhibicion en su caso...”; idénticos términos
a los antes transcritos se emplean en los
articulos 68, 88 y 95 de la Ley Federal del
Derecho de Autor de 1956. Tras la reforma
llevada a cabo en 1963, el legislador
continla refiriéndose a ‘“los derechos por
el uso o explotacién de obras protegidas por
esta ley,... cuando se realicen ejecuciones,
representaciones o proyecciones con fines
de lucro... Estos derechos se establecerdn
en los convenios que celebren los autores o
sociedades con los usufructuarios; a falta
de convenio, se requlardn por las tarifas que
expida la Secretaria de Educacién Publica. ..
Las disposiciones de este articulo son
aplicables en lo conducente a los derechos de
los intérpretes y ejecutantes”.

De forma armonica con las normas autorales
anteriores a la LFDA de 1996 dedicadas a
la recaudacién de derechos de ejecucion,
representacion o exhibicion publica a favor de
autores y artistas por el uso lucrativo de sus
obras, sus interpretaciones y ejecuciones, la
Secretaria de Educacién Publica fue revisando
y publicando diversas tarifas de entre las cuales
destacamos, y a continuacion reproducimos
parcialmente, la TARIFA PARA EL PAGO DE
LOS DERECHOS DE AUTOR PARA QUIENES
EXPLOTAN PELICULAS CINEMATOGRAFICAS
(Publicado en el D.OF. el dia 9 de noviembre
de 1965):

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

“PRIMERO.- Quienes exploten en peliculas cine-
matogrdficas obras protegidas cubrirdn,
por intermedio de los distribuidores res-
pectivos el 1.5% (uno y medio por ciento) de
los ingresos netos provenientes de cada
exhibicion.

SEGUNDO.- Para los efectos de esta tarifa se en-
tiende por ingreso neto la cantidad resul-
tante de deducir del monto de los ingresos
provenientes de la exhibicion, el importe
del impuesto sobre espectdculos.

TERCERO.- Del ingreso neto de cada exhibicion,
corresponderd, en los términos de los ar-
ticulos anteriores, el 0.6% a los escritores,
el 0.5% a los compositores, el 0.25% a los
directores y el 0.15% a los artistas intérpre-
tes que intervengan en la realizacion del
material.

CUARTO.- Los distribuidores convendrdn con las
sociedades respectivas, el sistema a im-
plantar para el control de las percepciones
a que se refieren los articulos anteriores. Los
gastos que ello implique, serdn cubiertos, en
las proporciones correspondientes, por las
sociedades interesadas.”

Dicha TARIFA fue modificada en 1976, en
cumplimiento de la ejecutoria dictada por
el Primer Tribunal Colegiado en Materia
Administrativa del Primer Circuito, para dejar
de excluir de los derechos de exhibicion
publica a los artistas ejecutantes (musicos).
Con ese fin se incremento la tarifa del 1.5% al
1.65% sobre los ingresos netos provenientes
de cada exhibicion.

Con la llegada de la LFDA de 1996, la Direccion
General del Derecho de Autor se transformé
en el Instituto Nacional del Derecho de Autor
que tiene entre sus funciones la propuesta de
tarifas para el pago de regalfas. En lugar de las
sociedades de autores, aparecen en la nueva



Ley las sociedades de gestion colectiva de
libre afiliacion para diversos ramos de autores,
editores, productores y artistas; se contempla
expresamente la proteccion autoral de las
obras de arte aplicado; se desarrolla ex-novo
el régimen juridico de los programas de
computo y las bases de datos originales y
sin originalidad (los programas de computo
habian sido adicionados a la anterior ley por
Decreto de 1991, que era precedido por el
Acuerdo N°.114 de la SEP en el que tales
programas recibfan la consideracion de obras
producidas por autores susceptibles de ser
registradas en el Registro Publico del Derecho
de Autor 3). La multicitada Ley también nos
trae un nuevo término: “las regalias”:

Regalia. (Del lat. regdlis, regio). 7. f. Méx.
Participacion de un autor en los ingresos
del editor por la venta de su obra. *

Este tipo de derechos encuentra su definiciéon
en el articulo 8° del RLFDA: “Para los efectos
de la Ley y de este Reglamento, se entiende por
regalias la remuneracion econémica generada
por el uso o explotacion de las obras, interpreta-

ciones o ejecuciones, fonogramas, videogramas,
libros o emisiones en cualquier forma o medio”.

Verificada la supuesta omision a nivel
legislativo para el cobro de regalias de autor
y derechos conexos, comprobamos que
en el Dictamen correspondiente a la citada
iniciativa legislativa de 2003 que adiciona a la
LFDA -entre otros- el articulo 26 bis, en informe
presentado por las Comisiones Unidas de
Educacion y Cultura de Estudios Legislativos
de la Cdmara de Senadores; se nos explica que
el motivo de tal adicion alberga el propésito
de evitar mostrar a los autores de obras como
sujetos juridicos disparejos con los artistas para
el cobro de tales derechos de regalfa, a resultas
de la adicion por la misma reforma legislativa
del articulo 117 bis que otorga a los artistas
el derecho a percibir una remuneracion por
la comunicacion publica con dnimo de lucro
de sus interpretaciones o ejecuciones; con
independencia del agotamiento del derecho
a oponerse a tal comunicacion al consentir
de forma remunerada la fijacion visual,
sonora o audiovisual de sus actuaciones e
interpretaciones.

MOTIVACION DE LA TESIS AISLADA
DE LA SEGUNDA SALA DEL ALTO TRIBUNAL

IV.1. IRRENUNCIABILIDAD CON IMPLICITA
INTRANSMISIBILIDAD INTER VIVOS

La Segunda Sala del Alto Tribunal deniega
la demanda de garantias argumentando en
primer lugar que el derecho a percibir regalias
en virtud del articulo 26 bis de la LFDA no
puede ser de distinta titularidad, de manera
que en interpretacién armonica de la misma
Ley congruente con el caracter irrenunciable

del derecho a percibir regalias que se contiene
en el citado precepto, en el caso de que no
sea el autor el titular es preciso interpretar
la causahabiencia de tal derecho a favor de
los herederos o legatarios del autor, esto es
mortis causa por sucesion testamentaria o
por legitima, y nunca a través de actos inter
vivos, despejandose de esta manera la queja
sobre la posible titularidad simultdnea entre
autory causahabiente.

3 Publicado en el Diario Oficial de la Federacion el dia 8 de octubre de 1984.

4 Diccionario de la Real Academia de la Lengua.
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IV.2. DIFERENCIACION ENTRE LA“REGALIA DE
MERITO” O “DE SIMPLE REMUNERACION”
POR CADA ACTO DE EXPLOTACION, DE LA
REGALIA OBTENIDA POR AUTORIZACION
DE USO O LA CESION DEL DERECHO
PATRIMONIAL DE AUTOR

Prosigue el razonamiento de la Sala explican-
do la diferencia entre el derecho patrimonial
de autor consistente en la facultad de su titu-
lar de explotar de manera exclusiva sus obras
o de autorizar a terceros su explotacion o de
prohibirles su uso, siendo transmisible inter vi-
vos en los términos legalmente previstos; del
derecho a percibir regalias que se regula en el
citado articulo 26 bis de la LFDA. Este ultimo
derecho también conocido como “regalia de
mérito’, de naturaleza similar al derecho de
seguimiento del articulo 92 bis de la LFDA, fa-
culta al autor para recibir una compensacion
econdmica por cada acto de explotacion de la
obra, y se trata por expreso mandato legal de
un derecho irrenunciable y por ende intrans-
misible inter vivos como antes se ha indicado.
En consecuencia, el Alto Tribunal resuelve que
el articulo 26 bis de la LFDA no contraviene la
garantia de seguridad juridica contenida en el
articulo 16 constitucional, al no producir in-
certidumbre sobre el pago de las regalfas res-
pecto del titular de ese derecho, ni tampoco
propicia la simultdnea coexistencia de ese de-
recho entre el autor y su causahabiente, por lo
cual se respeta la exclusividad y temporalidad a
que hace mencion el articulo 28 constitucional.

IV.3. AUSENCIA DE NORMA PRIVATIVA EN
LA REGULACION DE LAS OBRAS MUSICALES

El Alto Tribunal encuentra infundado el agra-
vio de considerar el art. 83 bis de la LFDA
como norma privativa contraria al articulo 13
constitucional, ya que si bien la norma “incide

en un conjunto de sujetos que se encuentran en
el mismo supuesto” (colaboradores remunera-
dos y usuarios de obras) no por ello debe consi-
derarse privativa, en virtud de que precisamente
se trata de una categoria indeterminada de per-
sonas, ya que la hipdtesis se establece por igual
a todos los que se situen en el mismo supuesto
legal, sin contraerse a un caso concreto”.®

IV.4. AUSENCIA DE INSEGURIDAD
RESPECTO AL MONTO DE LAS TARIFAS

Se resuelve indicando que la participacion
de los usuarios en el procedimiento ante
el Instituto Nacional del Derecho de Autor
para la determinacién de tarifas aplicables, es
suficiente para otorgar certeza juridica a tales
usuarios sobre el monto de las tarifas de las
que puedan ser acreedores”

IV.5. AUSENCIA DE TITULARIDAD
SIMULTANEA DE REGALIAS DE MERITO

Finalmente y para no extralimitarnos de
lo que hemos acotado como nuclear
del problema juridico que nos ocupa, el
Alto Tribunal argumenta la ausencia de
incertidumbre sobre los acreedores de los
pagos, asi como de sus montos, habida
cuenta de que segun ya se ha explicado no
es posible la simultaneidad de la titularidad
para percibir regalias por virtud del articulo
26 bis, puesto que se trata de un derecho
distinto al derecho patrimonial de autor
para autorizar o prohibir el uso de la obra, y
enlorelativo alos montos, la LFDA establece
un procedimiento para la determinacion de
tarifas en concepto de regalias del articulo
26 bis; despejandose de esa forma todas
las causales de la demanda de amparo
en revisién que queda infundada y por
consiguiente es denegada.
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PROBLEMA JURIDICO DE LA INTRANSMISIBILIDAD INTER
VIVOS DE LA REGALIA DE MERITO POR CADA ACTO DE
COMUNICACION O TRANSMISION PUBLICA

La tesis aislada de la Segunda Sala
principia su argumentacién rechazando
l6gicamente la posibilidad de cotitularidad
entre autor y causahabiente, y prosigue
diferenciando la causa de los dos tipos
de retribuciones econémicas que reciben
los autores y artistas, y que la nueva LFDA
de 1996 y su Reglamento denominan de
manera indiferenciada como ‘“regalias’,
con el fin de dar respuesta arménica al
caracter irrenunciable del articulo 26 bis.
La diferencia entre un derecho de simple
remuneracion y un derecho de explotacion
que incluya facultades de oposiciéon en
principio parece una explicacion éptima
para el citado precepto y es meridiano
fundamento del titulo de la tesis. Una
cesion de los derechos de explotacion no
implica la pérdida; sin embargo, tal vez por
una cuestion de mala técnica legislativa,
la diferenciacion no resulta igualmente
satisfactoria en relacion con el articulo 118
de la misma ley, toda vez que esta norma
supedita el agotamiento del derecho de
oposicion de los artistas a que el usuario
que utilice con fines de lucro los soportes
visuales, sonoros o audiovisuales, efectie
el pago correspondiente. En este caso y
a los efectos practicos de la falta de pago
por un usuario, inexplicablemente existe
una titularidad bicéfala del derecho de
oposicion entre el artista y el responsable
de la fijacion de la interpretacién o
ejecucion.

Tampoco resulta enteramente convincente
la equiparacion del caracter irrenunciable
con una intransmisibilidad inter vivos,
tomando en cuenta que el derecho del

autor a ceder o licenciar onerosamente
el uso y explotacion de sus obras, segun
el articulo 31 de la LFDA también tiene
caracter irrenunciable. Si bien es cierto que
del dictamen de la Comision del Senado
que preparéd la reforma se desprende
la inequivoca intencidon del legislador
de regular el cardcter irrenunciable e
intransferible por la percepcién de regalias
de mérito, también lo es que dicha intencion
no se trasladd al texto legal aprobado,
y que los ordenamientos juridicos que
desean indicar la simultanea condicién de
irrenunciable e intransmisible lo sefAalan asf
expresamente. Tal es el caso del articulo 90
de la espafiola Ley de Propiedad Intelectual
de 1996, que refiriéndose a la remuneracion
para los autores, en cuantia proporcional
a los ingresos por la exhibicion publica y
lucrativa de una obra audiovisual, califica
a estos derechos como ‘irrenunciables
e intransmisibles por actos «inter Vvivos»".
Por lo demds, estimamos al igual que el
Alto Tribunal el principio garantista que
universalmente suele informar este tipo de
derechos.

Dicha “garantia autoral” contra la estipula-
cion que pueda transmitir la regalia a per-
sona distinta del autor en vida del autor no
ha informado a la LFDA, cuyo texto nada
dispone al respecto. Por esta precisa razén,
por la falta de prevision legal al respecto
como en el siguiente apartado analizamos,
la sentencia de referencia ha sido superada
en este punto por contradiccion de tesis de
la SCJN que admite la transmision del dere-
cho regulado en el art. 26 bis de la LFDA en
vida del autor.
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La transmisibilidad del derecho no afecta a
lo dicho en la tesis aislada que comentamos
en el sentido de que sigue siendo jurispru-
dencialmente cierto que la transmisién de
los derechos patrimoniales de explotacion
no conlleva la pérdida del derecho de sim-
ple remuneracién. Precisamos que a nues-
tro entender es indiferenciado el carécter
patrimonial de uno y otro tipo de derecho:
derecho patrimonial de simple remunera-
cion y derecho patrimonial de explotacion.
Hasta tal punto el derecho a percibir rega-
lias por la lucrativa comunicacién publica
de una obra se trata de un derecho patri-
monial en sentido estricto, que en ordena-
mientos juridicos de tradicién romanista
como el francés y el espanol, el porcentaje
de los ingresos por explotacion en los que
consisten tales regalfas de autor se prevén

por mandato legal en los mismos contratos
de cesion de derechos patrimoniales de
autor (no asf en el régimen juridico mexi-
cano de tales cesiones) de forma adicional
a la retribucion econdmica percibida por
el acto de cesion del derecho a explotar la
obra. Y si bien no existe tal mandato legal
en la legislacion mexicana, la costumbre
mercantil en México es la de estipular en
los mismos contratos de cesion de dere-
chos patrimoniales sobre una obra, el por-
centaje que le corresponda percibir al autor
por cada acto de comunicacién publica de
la obra del monto que se recaude a través
de la correspondiente sociedad de gestion
colectiva; transmitiéndose al cesionario
una parte proporcional de dicho monto en
el mismo acto indiferenciado de cesién de
derechos patrimoniales.

JURISPRUDENCIA POR CONTRADICCION DE TESIS QUE ADMITE
LA TRANSMISIBILIDAD DEL DERECHO A PERCIBIR REGALIAS
POR CADA ACTO DE COMUNICACION O TRANSMISION PUBLICA
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En este preciso sentido -el de entender que el
derecho a percibir la regalia es irrenunciable
pero transmisible en vida del autor- (al
contrariodeloque entiende latesisaislada)la
tesis ha sido superada por jurisprudencia de
la SCIN en contradiccion de tesis 25/2005-PL
que se suscitd al denunciarse por el Ministro
presidente de la Segunda Sala de la SCJN la
existencia de dos decisiones contradictorias
en sendos juicios de amparo de la SCIN:
de la Primera Sala de la SCIN, al resolver en
sesiones de veintisiete de abril de dos mil
cinco y veinticinco de mayo del mismo afio,
los amparos en revision 45/2005 y 581/2005
y la decision de la Segunda Sala cuyo
examen nos ocupa. Dicha contradiccion de
tesis advierte que <<para la Primera Sala de
la Suprema Corte de Justicia de la Nacién,

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

el derecho de regalias establecido por el
articulo 26 bis de la Ley Federal del Derecho
de Autor, es de cardcter patrimonial y, por
ende, susceptible de ser transmitido a través
de los actos previstos en la ley, en tanto
que para la Segunda Sala, es un derecho
de simple remuneracion, distinto de los
derechos patrimoniales, no transferible por
acto entre vivos>>.

Prosigue la Tesis jurisprudencial resuelta
en contradiccién, indicando que el rubro y
texto de la tesis aislada de la Segunda Sala
debe quedar redactada con el siguiente
rubro y texto:



DERECHO A PERCIBIR REGALIAS POR LA
COMUNICACION O TRANSMISION PUBLI-
CA DE UNA OBRA POR CUALQUIER MEDIO,
CONTENIDO EN EL ARTICULO 26 BIS DE LA
LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR. ES
TRANSMISIBLE A TERCEROS EN VIDA DEL
AUTOR. El citado precepto legal, al estable-
cer que el derecho a percibir una regalia por
la comunicacién o transmision publica de
una obra por cualquier medio es de cardcter
irrenunciable, debe interpretarse en el senti-
do de que su autor estd imposibilitado para
repudiar el ejercicio de tal derecho mediante
cualquier tipo de acto juridico que tienda a
producir esos efectos, lo que no implica que
tenga prohibido transmitirlo en vida, pues en
este Ultimo caso ha sido su voluntad ejercer-
lo y beneficiarse de los frutos derivados de la
correspondiente transmisién. De ese modo, el
autor, una vez que el derecho referido ha en-
trado a formar parte de su patrimonio, estd
facultado para transmitirlo a través de cual-
quiera de las formas establecidas legalmente
para ello, por un lado, porque el legislador no
previd en el articulo 26 bis de la Ley Federal
del Derecho de Autor que dicho derecho sea
intransmisible, lo que no podria modificarse
via interpretativa y, por otro, porque los prin-
cipios que sustentan el derecho a la libertad

contractual y la autonomia de la voluntad
impiden al intérprete suponer que la intrans-
misibilidad del derecho puede beneficiar
aun mds alos autores, considerando que éello
constituye una apreciacion subjetiva que
corresponde al dmbito de libertad decisoria
que compete al autor en cada caso concreto.
Por tanto, el autor podrd transmitir en vida
a un tercero su derecho a percibir regalias,
siempre que celebre un acto juridico en el
que indubitablemente exprese su voluntad
en ese sentido.

Coincidimos con la contradiccion de tesis
anteriormente referida, en entender que -a
pesar del principio garantista en proteccion
del autor que suele informar el cardcter
irrenunciable de las regalfas en vida del
autor- del texto de la LFDA no se desprende
que el derecho a percibir regalfas sea
intransmisible por actos inter vivos, ya que
el texto de dicha ley Unicamente sefala su
caracter no repudiable. Es confusa la tesis en
contradiccién, pues si bien en un principio
argumenta el caracter patrimonial de ambos
tipos de derechos patrimoniales de autor —
de simple remuneracion y de explotacion-,
finaliza dejando de adjetivar como patrimonial
el derecho de simple remuneracion.

INCERTIDUMBRE SOBRE EL MONTO Y EL NUMERO
DE ACREEDORES DE LA REGALIA DE MERITO
POR COMUNICACION O TRANSMISION PUBLICA.

Abandonando la revision de lo dicho en
contradiccion de tesis por el Tribunal Pleno de |a
SCIN, pero entroncando con lo sefialado sobre |a
estricta patrimonialidad de las regalias, conviene
precisar que las diversas leyes mexicanas
de autor que han regulado la percepcion
de derechos de ejecucién, representacion
y exhibicion publica, han desarrollado tales
adeudos de manera indiferenciada entre los

autores y los artistas intérpretes y ejecutantes.
Ello fue posible por medio de tarifas definitivas y
vinculantes para titulares de derechos y usuarios.
En contraste con tal indiferencia mexicana sobre
la percepcion de regalfas, sin importar si se
trata de un derecho de autor o de un derecho
conexo, tal como apuntdbamos para subrayar
el cardcter patrimonial de la regalia, los actuales
ordenamientos francés y espafol exigen que
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en la cesion de derechos patrimoniales de
autor —ademés de la retribucion econdmica
por la transmision- se fije también para el
autor un monto proporcional a los ingresos de
explotacion de la obra; remuneracién para el
autor del que es deudor el cesionario-editor
de aquella obra. Por otra parte, los referidos
ordenamientos extranjeros hacen deudores del
mismo tipo de remuneracion por comunicacion
publica, a los usuarios de los soportes materiales
que ostenten derechos conexos (artistas,
productores de fonogramas, organismos de
radiodifusion), de acuerdo con montos tarifados
y recaudados a través de las correspondientes
sociedades de gestién colectiva.

El fin del breve anélisis de derecho comparado
antes realizado es ilustrar que los sistemas
extranjeros descritos generan certeza juridica
sobre los gravdmenes intelectuales en la
explotacion de las obras, como también
generaba certidumbre el sistema mexicano
de tarifas por ejecucion publica anterior a
la LFDA que hemos tenido oportunidad de
relacionar en apartados anteriores. En este
sentido, cuando la Segunda Sala de la SCIN
declara infundada la queja que denuncia
una falta de certeza juridica sobre el monto
de las regalias que los exhibidores deben

satisfacer a rafz de las nuevas adiciones a la
LFDA, lo hace sefalando el procedimiento
reglado para la determinacion de una tarifa a
propuesta del Instituto Nacional del Derecho
de Autor bajo un determinado procedimiento.
Tenemos la impresion de que el Alto Tribunal
no repara en la naturaleza orientativa, no
vinculante de la tarifa propuesta por el
Instituto, constituyendo la “base” sobre la que
las partes en discordia habran de convenir la
tarifa. Tampoco llega a sopesar el Alto Tribunal
el indeterminado numero de acreedores a
dicha tarifa, toda vez que las obras musicales
guedan exceptuadas de la cesion en exclusiva
de los derechos patrimoniales al productor de
la obra audiovisual, ¢ al tiempo que los autores
de obra musicales realiczadas por encargo en
los términos del articulo 83 bis de la LFDA,
tienen derecho a una remuneracion por la
comunicacién o transmision publica de sus
obras; adicionando finalmente, los derechos
de los artistas intérpretes y ejecutantes a recibir
una remuneracion proporcional a los ingresos
de la explotacion, precisando que cada uno de
los titulares relacionados pueden recaudar tal
regalia-falta de determinacion- personalmente,
0 a través de apoderado autorizado por el
Instituto, o por medio de la Sociedad de
Gestion Colectiva correspondiente.

CONCLUSION

Discrepamos con la tesis aislada de referencia en
su configuracién del derecho a percibir regalias
por cada acto de comunicacién o transmision
publica, como un derecho carente de la patri-
monialidad de los denominados “derechos patri-
moniales de explotacion’, unos y otros son de-
rechos patrimoniales del autor o causahabiente,
y de los titulares de aquellos derechos conexos

a los que se les reconocen ambos derechos de
simple remuneracion y de explotacién (a los ar-
tistas intérpretes o ejecutantes y a los producto-
res de fonogramas y videogramas). Nos parece
acertada la argumentacion y configuracion que
realiza la Sala respecto al derecho del articulo 26
bis de la LFDA como de “simple remuneracion’,
e igualmente nos preocupa como al Alto Tribu-
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6 Articulo 68 de la LFDA: "Por el contrato de produccién audiovisual, los autores o los titulares de los derechos patrimo-
niales, en su caso, ceden en exclusiva al productor los derechos patrimoniales de reproduccidn, distribucién, comunicacion
publica y subtitulado de la obra audiovisual, salvo pacto en contrario. Se exceptuan de lo anterior las obras musicales.”

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR



nal que dicté sentencia, que dicho derecho
sea transmisible en vida del autor. Pero no nos
preocupa que sean transmisibles en atencion
a un principio “garantista” del autor desconec-
tado del giro comercial de estos derechos; de
manera insensible a la dificultad que encuen-
tran la mayorfa de los autores para hacer de sus
obras productos a un tiempo comercialmente
atractivos para las casas editoriales y lucrativos
para ellos mismos. Lo que nos preocupa es
que la transmisibilidad del derecho de simple
remuneracién genere grave incertidumbre so-
bre su perfeccion (que efectivamente se haya
realizado la transmision en los contratos de
cesion de derechos), la duracion y el cobro,
por cuestiones inherentes a la opacidad de los
contratos de edicion (articulo 164 de la LFDA),
de manera individual (directamente por cada
autor; artista intérprete o ejecutante; produc-
tor de fonogramas o videogramas; intervinien-
tes en una obra colectiva) en un nimeroy can-
tidad indeterminada.

El que suscribe estas lineas celebra la libertad de
asociacion de los autores v titulares de derechos
conexos para que estos decidan percibir regalias
directamente sin necesidad de afiliarse a una
sociedad de gestion colectiva. Sin embargo, la
ausencia de determinacion legal para sefalar
a una persona responsable de percibir regalias
para los diferentes autores que puedan intervenir
como tales en la obras musicales contenidas en
obras audiovisuales o cinematograficas, asi como
la misma falta de determinacion legal para el
mismo tipo de recaudacion por una diversidad de

artistas intérpretes y ejecutantes, unida a la falta de
baremos o de algun procedimiento expeditivo y
vinculante para fijar la compensacion econdmica
proporcional a los ingresos en que deban consistir
las regalias referidas en los articulos 26 bis, 83 bis y
117 bis de la LFDA, genera incertidumbre juridica
para las salas de cine responsables de la exhibicion
0 ejecucién publica de obras audiovisuales
0 cinematograficas. Incertidumbre que se
acrecienta si en adicion a la indeterminacion del
numero de acreedores y la cuantia de los adeudos,
afiadimos también la transmisibilidad del derecho
a percibir regalias de los autores y artistas en vida
de los mismos, como hemos podido verificar
en la contradiccién de tesis que supera la tesis
de la Segunda Sala de la SCIN que se comenta;
recordando que tal transmision puede extenderse
a la vigencia de los derechos patrimoniales de
autor a través de contratos de edicion de obra.

Y si bien en la practica, el ejercicio de estos
derechos de simple remuneracion se tratarad de
prever en los contratos de produccién de las obras
audiovisuales o cinematograficas para su ordenada
recaudacion a través de las sociedades de gestion
colectiva correspondientes, nada impide a falta de
dichos acuerdos, para que de conformidad con la
LFDA, unindeterminado nimero de acreedores de
regalias por ejecucion publica de obras protegidas
por derecho de autor y derechos conexos, traten
de hacer valer de forma separada unos derechos
econémicos indeterminados e indeterminables
en grado vinculante hasta llegar a un juicio que
determine la legitimacion para cobrarlos y la
cuantia de los mismos. ©
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e ha de sefalar que nuestra legislacién tiene como base la teorfa dualista del
Derecho de Autor, la cual reconoce la existencia de dos grandes ramas: el
derecho moral por un lado, y el derecho patrimonial por el otro. No es que
origine dos derechos distintos, sino que por su naturaleza intrinseca es necesario dar
un tratamiento distinto a las prerrogativas con las que cuenta el creador de una obra.

En este orden de ideas, el articulo 11 de la Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA)
sefala que el derecho de autor es reconocido por el Estado; asimismo, contempla
la existencia de prerrogativas y privilegios exclusivos tanto de derecho moral, como
de derecho patrimonial.

Elarticulo 19delaLFDA sefialacomo caracteristicas del derecho moral: serinalienable,
imprescriptible, irrenunciable e inembargable, es decir, que este derecho moral no
puede enajenarse, no prescribe; no puede ser objeto de renuncia, ni de embargo
alguno, siendo perpetua la proteccion del mismo. Es de precisar que la LFDA no
prohibe, ni limita la transmision via hereditaria (mortis causa), previendo en el Ultimo
parrafo del articulo 21 en relacién con el articulo 20 del mismo ordenamiento que
algunas facultades de derecho moral podran ser ejercidas por los herederos del
autor,

Por lo que corresponde al derecho patrimonial, el autor es considerado titular
originario vy las prerrogativas de caracter exclusivo con las que cuenta, lo facultan
para explotar por si mismo o autorizar a un tercero la explotacion de las obras.
Esta trasmision temporal y onerosa (Art 30 LFDA), puede ser inter vivos (contrato,
por ejemplo) o, como se ha sefalado en el parrafo anterior, mortis causa (sucesiéon
testamentaria o legitima). Es a través de la sucesion que el heredero o el legatario
(titular derivado) podré ejercer las facultades de derecho patrimonial durante el
plazo de vigencia posterior a la fecha de muerte del autor.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR



Ahora bien, el tratamiento del derecho de autor
como un bien mueble, que hace el articulo 758
del Codigo Civil para el Distrito Federal, cuyo
contenido se repite en el Codigo Civil Federal,
facilita el entendimiento de que el privilegio
y las prerrogativas reconocidas al autor, en
ambas vertientes moral y patrimonial sobre una
obra protegida, puede ser transmitido por una
sucesion testamentaria. Cabe sefalar que el
testamento por el cual se hara la transmisién del
derecho de autor debe indicar claramente qué
tipo de prerrogativas o derechos serdn parte de
la masa hereditaria y, lo mas importante, a quién
se hara la designacion.

Finalmente, es de mencionar que la tesis en
comento solo hace referencia a la posibilidad de
realizar la transmision del derecho de autor por
sucesion testamentaria. Sin embargo, el articulo
1282 de los cédigos civiles referidos prevé que
la transmision también podra efectuarse a través
de sucesion legitima o, como comunmente
es llamada, intestamentaria, por ser parte de
los bienes y derechos que integran la masa
hereditaria del difunto.

DERECHOS DE AUTOR. SU TRANSMISION ES
PROCEDENTE A TRAVES DE LA SUCESION
TESTAMENTARIA.

De conformidad con lo previsto en los articulos 11,
21,27y 29 de la Ley Federal del Derecho de Autor
y 758 del Cédigo Civil para el Distrito Federal, los
derechos de autor por su caracter especial, no son
extinguibles y, por tanto, son susceptibles de ser

transmitidos, a través de la sucesion testamentaria,

puesto que tal como lo dispone el referido articulo
11, dichos derechos se encuentran conformados
por derechos morales y derechos patrimoniales,
siendo que los primeros son conferidos de manera
primigenia al autor como perpetuo titular de éstos,
sobre las obras de su creacion, teniendo el caracter
de inalienables, imprescriptibles, irrenunciables
e inembargables, asimismo el ejercicio de los
derechos morales corresponde al creador de la
obra y a sus herederos, y en ausencia de éstos
correspondera al Estado; por su parte, los derechos
patrimoniales permiten la explotacion de las obras
literarias o artisticas al autor, heredero o adquirente
por cualquier titulo (articulo 25 de la propia ley), y
envirtud de que el citado numeral 758 dispone que
los derechos de autor seran considerados como
bienes muebles, se concluye que la transmisién
de dichos derechos es procedente mediante la
sucesion testamentaria.

Amparo directo en revision 1529/2000. Mario
Arturo Moreno Ivanova y otro. 7 de febrero de
2001. Unanimidad de cuatro votos. Ausente:
José de Jesus Gudifio Pelayo. Ponente: Olga
Sdnchez Cordero de Garcia Villegas. Secretario:
Carlos Mena Adame

Localizacion:

Novena Epoca

Instancia: Primera Sala

Fuente: Semanario Judicial de la Federacién y su Gaceta
Tomo: XIll, Junio de 2001

Pagina: 235

Tesis: Aislada

Materia: Civil

Tesis o jurisprudencias
comentadas

175



SeccionV
Derecho comparado

Compilacion de legislaciones
latinoamericanas en materia de:

Contratos y modalidades de explotacion

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

176



| INDICE

178

179

185

191

196

206
212

215

Compilacion de legislaciones latinoamericanas
en materia de contratos y modalidades de explotacion

Costa Rica Ley sobre Derechos de Autor y Derechos Conexos
Ley N° 6683
Ecuador Normas de derecho de autor relacionadas

con la celebracion de contratos
Ley de propiedad intelectual

Guatemala Ley Derecho de Autor y Derechos y Conexos

Honduras Ley del Derecho de Autor y de los Derechos Conexos
Decreto 4-99-E

México Ley Federal del Derecho de Autor

Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor

Paraguay Ley N°. 1328/98, de Derecho de Autor
y Derechos Conexos

Derecho ‘ 1 7 7
comparado



Compilacion de legislaciones
latinoamericanas en materia de
contratos y modalidades de explotacién

ste apartado tiene como finalidad recopilar las disposiciones juridicas que

en diversos paises de Latinoamérica regulan los contratos y las diversas

formas de explotacion de obras. La presentacién de la normatividad
de cada uno de los paises se realizé tomando en consideracién la fecha de
promulgacion y entrada en vigor de las leyes.

Con esta capitulacion de las normas juridicas aplicables a los contratos vy las
diversas formas de explotacién de obras, se pretende informar al lector sobre
la manera en que otros paises han establecido su legislacion en este rubro.Con
lo anterior, el lector podré realizar una comparacion de los principios, tramites,
requisitos, etc, de las diversas normas que rigen los contratos y las diversas
formas de explotacion de obras.

De igual forma, si una persona pretende explotar una obra en otro pals
latinoamericano, aqui podra encontrar informacién muy valiosa para realizar el
contrato donde pretenda usarla; teniendo con ello la plena certeza y seguridad
juridica de que la obra se encuentra protegida tanto en su pafs, como en el pais
donde pretende explotarla.

Se presenta la normatividad sefalada, no sin antes agradecer a todas las oficinas
equivalentes al Instituto Nacional del Derecho de Autor que, muy amablemente,
nos hicieron llegar la informacion que a continuacién se presenta.
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COSTA RICA

Ley sobre Derechos de
Autor y Derechos Conexos

Ley N°. 6683

Promulgada:
Publicada:

TEXTO VIGENTE

14 de octubre de 1982
4 de noviembre de 1982
en la Gaceta No. 212

Ultima reforma publicada Ley No. 8834
de 3 de mayo del 2010.
La Gaceta No. 92 de 13 de mayo del 2010.

TiTULO |

Derechos de Autor

Capitulo lll

Derecho Patrimonial

ARTICULO 16. (*)(¥)

1)

Al autor de la obra literaria o artistica le
corresponde el derecho exclusivo de
utilizarla. Los contratos sobre dere-
chos de autor se interpretan siempre
restrictivamente y al adquirente no se le
reconoceran derechos mas amplios que
los expresamente citados, salvo cuando re-
sulten necesariamente de la naturaleza de
sus términos. Por consiguiente, compete
al autor autorizar:

La edicion gréfica.

La reproduccion.

La traduccién a cualquier idioma o
dialecto.

La adaptacion e inclusion en fonogramas,
videogramas, peliculas cinematograficas y
otras obras audiovisuales.

La comunicacion al publico, directa o
indirectamente, por cualquier proceso y
en especial por lo siguiente:

i) Laejecucion, representacion
o declaracion.

ii) La radiodifusion sonora
o audiovisual.

iii) Los parlantes, la telefonfa o los
aparatos electrénicos semejantes.

f) La disposicién de sus obras al publico, de
tal forma que los miembros del publico
puedan acceder a ellas desde el momento
y lugar que cada uno elija.(*)

g) Ladistribucion.

h) La transmision publica o la radio-
difusién de sus obras en cualquier
modalidad, incluyendo la trans-
mision o retransmisién por cable,
fibra optica, microondas, via satélite o
cualquier otra modalidad.

i) La importacion al territorio nacional de
copias de la obra, hechas sin su autoriza-
cion.

j)  Cualquier otra forma de utilizacién,
proceso o sistema conocido o por co-
nocerse.

2) Los derechos conferidos por los incisos
g) e i) del presente articulo no serdn
oponibles contra la venta o importacion
de originales o copias de una obra
puestas legitimamente en el comercio,

Derecho 1 79
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en cualquier pafs, por el titular de la obra
protegida u otra persona que tenga el
consentimiento de este, con la condicion
de que dichas obras no hayan sido
alteradas ni modificadas.

* El presente articulo ha sido reformado mediante
Ley No. 7397 de 28 de abril de 1994. LG# 89 de 10
de mayo de 1994.

*) El presente articulo ha sido reformado mediante
ley No. 7979 de 22 de diciembre de 1999. LG# 21
de 31 de enero del 2000.

*) La constitucionalidad del inciso f) del presente
articulo ha sido cuestionada mediante Accion de
inconstitucionalidad No. 10-008129-0007-CO. BJ#
13 de 19 de enero del 2011.

ARTICULO 17. (*) Corresponde exclusivamente
al titular de los derechos patrimoniales
sobre la obra, determinar la retribucion
econdmica que deban pagar sus usuarios.

*) El presente articulo ha sido reformado mediando
Ley No. 6935 de 14 de diciembre de 1983.

ARTICULO 18.
del coautor de una obra en colaboracion,

Los derechos patrimoniales

que fallezca sin heredero, acrecerd a la

parte de los demas coautores.
ARTICULO 19. Las diversas formas de utili-
zacién son independientes entre ellas,
por lo que la autorizacién para fijar la
obra o produccién no induce la auto-
rizacion para ejecutarlas o radiodifun-
dirlas y viceversa.

ARTICULO 20. (*) Derogado (Todos los actos
atribuidos al autor, al artista, al pro-
ductor de fonogramas o al organismo
de radiodifusion, podran ser practica-
dos por sus mandatarios, con pode-
res especificos, sus causahabientes o
derechohabientes o por la sociedad
recaudadora que lo represente legiti-
mamente (inscritos, previamente, los

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

documentos que expresan los pode-
res y derechos de que estén investi-
dos, en el Registro Nacional de Dere-
chos de Autor).)

*) El presente articulo ha sido derogado mediante
Ley No. 7397 de 28 de abril de 1994. LG# 89 de 10
de mayo de 1994.

Capitulo IV

Contrato de Edicion

ARTICULO 21. (*) Por medio del contrato de
edicién, el autor de una obra, 0 sus suce-
sores, concede -en condiciones determi-
nadas y a titulo oneroso o gratuito- a una
persona llamada editor, el derecho de re-
producirla, difundirla'y venderla. I editor
editara la obra por su cuenta y riesgo.

*) El presente articulo ha sido reformado mediante
Ley No. 8686 de 21 de noviembre del 2008. LG#
229 de 26 de noviembre del 2008.

ARTICULO 21 bis. (*) Las disposiciones de
esta Ley relativas al contrato de edi-
cion, aplicardn supletoriamente a lo
establecido en forma expresa con-
tractualmente. En caso de incompa-
tibilidad entre una disposicién del
contrato de edicion acordado entre
las partes y una disposicion de esta
Ley, prevalecerd la disposicion del
contrato.

* El presente articulo ha sido adicionado median-
te Ley No. 8686 de 21 de noviembre del 2008.
LG# 229 de 26 de noviembre del 2008.

ARTICULO 22. (*) El contrato de edicién podré
efectuarse por un nimero determinado o
indeterminado de ediciones o por un pla-
70 maximo de cinco (5) ahos. Si agotada
una edicion, no se reedita la obra dentro de
un plazo de dieciocho (18) meses, el autor
podrd solicitar la rescision del contrato.



El presente articulo ha sido reformado mediante
Ley No. 8686 de 21 de noviembre del 2008. LG#
229 de 26 de noviembre del 2008.

El presente articulo ha sido reformado mediante
ley No. 7979 de 22 de diciembre de 1999. LG# 21
de 31 de enero del 2000.

ARTICULO 23. Se considera que una edicién

esta agotada, cuando el editor no puede
satisfacer las solicitudes de entrega co-
mercial de ejemplares que se le hagan,
o cuando el nimero de ejemplares en su
poder no exceda del centenar.

ARTICULO24. En el caso de un contrato por

tiempo determinado, los derechos del
editor expiran al agotarse la Ultima edi-
cion hecha dentro del plazo, y si fuere por
un numero determinado de ediciones, al
agotarse la Ultima.

ARTICULO25. El autor debe garantizar al

editor el ejercicio pacificoy, salvo con-
vencion en contrario, exclusivo del de-
recho concedido. Tanto el autor como
el editor estdn obligados a hacer res-
petar y defender ese derecho, separa-
da o conjuntamente.

ARTICULO 26. [l editor no puede ceder a ter-

ceros, a titulo gratuito u oneroso o como
aporte en sociedad, el contrato de edicion,
separadamente del establecimiento comer-
cial, sin haber obtenido la autorizacién previa
del autor. Esta autorizacion no serd necesaria,
si esa transmision se hiciere por disolucion o
divisién, en caso de copropiedad, a uno de
los coasociados o copropietarios.

ARTICULO27. El autor debe entregar al edi-

tor, en el plazo establecido en el contrato,
la obra que se va a editar, en forma tal que
permita su reproduccion normal. El editor
no podrd, sin la autorizacion escrita del

autor, efectuar modificaciones, abreviatu-
ras o adiciones a la obra. El autor tendrd
derecho a hacer a su obra las correccio-
nes, enmiendas o mejoras que estime
convenientes, antes de que la obra entre
en prensa; sin embargo, cuando las co-
rrecciones o mejoras hagan mds onero-
sas la impresién, estd obligado a resarcir
al editor los gastos correspondientes.

ARTICULO 28. El editor incluird el nombre

o seudénimo o identificacién del au-
tor, en cada uno de los ejemplares y
publicar, la obra en el plazo estable-
cido en el contrato. En caso de que ese
plazo no se establezca, se entender3
que es de dos ahos.

ARTICULO29. El| editor determinard el nu-

mero de ejemplares de cada edicion, asf
como sus caracteristicas graficas, siem-
pre que éstas no vulneren los derechos
morales del autor.

ARTICULO 30. El editor fijaré el precio de

venta de cada ejemplar, dentro de los
usos y costumbres comerciales.

ARTICULO 31. Pasados cinco afios de la fe-

cha que indica el colofon, el editor podra
vender el saldo de ejemplares de la edi-
cion a precio rebajado y pagarle al autor
sus derechos de autor proporcionales,
conforme a ese nuevo precio.

ARTICULO 32. El autor podrd, en cualquier

momento, comprar ejemplares de su
obra al editor, al precio de venta al
publico, menos el descuento habitual
que el editor haga a los libreros.

ARTICULO33. El editor estd obligado a

realizar el comercio permanente vy
continuo de la obra, asf como su difusion
conforme a los usos y costumbres.
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ARTICULO 34.

ARTICULO 35.

Salvo modalidades especia-
les establecidas en el contrato, el editor
hard al autor una liquidacién semes-
tral de sus derechos de autor la que
incluird la fecha de edicion, el nimero
de ejemplares editados, el numero de
ejemplares vendidos y el monto de los
derechos correspondientes.

La quiebra o insolvencia del
editor no produce la resolucién del con-
trato de edicion. Si el curador, debida-
mente autorizado por el juez, confor-
me lo regula el Codigo de Comercio,
continuare la ejecucion del contrato
de edicion, asumira todas las obliga-
ciones del editor. Sin embargo, al pro-
ceder a la venta de ejemplares debera
concederle al autor la preferencia de
adquirirlos, conforme a lo establecido
en el articulo 10.- En todo caso, los de-
rechos de autor se consideran como
crédito de los trabajadores para los
efectos de su pago.

ARTICULO 36. (*) Mientras dure la vigencia

ARTICULO 37.

ARTICULO38. En

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

del contrato de edicion, el editor podra
exigir que se retire de la venta otra edi-
cién posterior de la misma obra, reali-
zada por otro editor con la autorizacion
del autor o sin ella.

El presente articulo ha sido reformado me-
diando Ley No. 6935

El autor tendrd derecho a
hacer, en las ediciones sucesivas de
su obra, las enmiendas o alteraciones
que desee, reconociendo al editor los
gastos en que por ello incurra.

caso de pérdida o
destruccion, total o parcial, de una obra
inédita, el responsable debe cubrir las
siguientes indemnizaciones:

ARTICULO 39. EI

a)

Si'ello ocurriere cuando la obra esta en
poder del autor, éste deberd pagar al
editor la suma por concepto de antici-
po, que hubiese recibido, mas los gas-
tos necesarios en que el editor hubiese
incurrido.

Si'la pérdida o destruccién fuera culpa
del editor, éste deberad indemnizar al
autor por todo el perjuicio, moral y pa-
trimonial, ocasionado.

autor conservara todos
los derechos patrimoniales sobre la
obra, con excepcion de los concedidos
expresamente en el contrato de edicion.

ARTICULO 40. (*) Cuando uno o varios auto-

res se comprometen a componer una
obra, segun plan suministrado por el
editor, Unicamente pueden pretender
los honorarios convenidos. El comi-
tente sera el titular de los derechos
patrimoniales sobre la obra, pero los
comisarios conservaran sobre ella sus
derechos morales; asimismo, cuando
el autor sea un asalariado el titular
de los derechos patrimoniales serd el
empleador.

El presente articulo ha sido reformado mediante
Ley No. 7397 de 28 de abril de 1994. LG# 89 de 10
de mayo de 1994.

CapituloV

Contrato de Representacion

ARTICULO 41.

Por el contrato de represen-
tacion, el autor de una obra teatral, tal
como un drama, tragedia, comedia,
Opera u otra de este género, confia
su representacion publica, con o sin
exclusividad, a un empresario teatral,
para un cierto numero de represen-
taciones en determinado local de es-
pectaculos, mediante una retribucién



economica fijada en el contrato.

El contrato podra contener otras pro-
visiones, incluso determinando los ac-
tores que desempefaran los papeles
principales, detalles del vestuario y la
descripcion del escenario.

ARTICULO 41 bis. (*) Las disposiciones de

ARTICULO 42.

ARTICULO 43.

esta Ley relativas al contrato de repre-
sentacion, aplicaran supletoriamente a
lo establecido en forma expresa contrac-
tualmente. En caso de incompatibilidad
entre una disposicion del contrato de re-
presentacion acordado entre las partes y
una disposicion de esta Ley, prevalecera
la disposicion del contrato.

El presente articulo ha sido adicionado mediante
Ley No. 8686 de 21 de noviembre del 2008. LG#
229 de 26 de noviembre del 2008.

El autor debe entregar la
obra al empresario, para que la exami-
ne e indique, en un plazo de cuarenta
y cinco dfas, si la acepta o no para su
representacion publica. Si se trata de
una obra inédita, el empresario serd
responsable de la destruccion total o
parcial del original, asi como de los per-
juicios que sufra el autor, si por ello la
obra fuere representada o reproducida
por un tercero, sin permiso del autor.

Una vez aceptada la obra, debe
ser representada dentro del aho siguiente,
contando desde lafecha de entrega de ella,
al empresario; de lo contrario, éste debers
pagar al autor, en calidad de indemniza-
cién, lo que el juez considere proporcional
a las rentas que hubiera recibido si la obra
se hubiere representado.

ARTICULO 44. Aceptada la obra teatral para su

representacion debe ser representada en la
forma convenida y no podrén introducirse

ARTICULO 45.

alteraciones, sin la anuencia del autor. Si la
obra es inédita, sélo se pueden sacar las co-
pias necesarias para la representacion y es
prohibido venderlas o divulgarlas de cual-
quier manerg, sin el permiso del autor.

El autor de la obra teatral no
puede hacerla representar por un terce-
ro, mientras el empresario que la aceptd
primero no haya terminado el nUmero
de representaciones convenidas, salvo si
su contrato fuere sin exclusividad.

ARTICULO46. Todo empresario de teatro,

ARTICULO 47.

lugar de espectéculos, sala de con-
ciertos o festivales, estacion radioe-
misora o de television, en donde se
representen obras teatrales, esta obli-
gado a obtener la autorizacién previa
de los autores, a pagarle los derechos
de autor fijados, asf como a cubrir la
remuneracién convenida.

Las normas relativas a la repre-
sentacion se aplicaran, en lo que correspon-
da, a la ejecucion publica de obras musicales.

Capitulo VI

Ejecucion Publica y Radiodifusion

ARTICULO 48. (*) Derogado (Sin la autoriza-

cion del autor, no podran ser transmi-
tidas, por radio, television, servicios de
parlantes, u otros medios electrénicos
semejantes, o ejecutadas en audicio-
nes o espectaculos publicos, cuales-
quiera composiciones musicales, con
o sin letra. Y el usuario debera pagar
la retribucién econémica determinada
por el autor o su representante, por el
uso de su obra.)

El presente articulo ha sido derogado median-
do Ley No. 6935 de 14 de diciembre de 1983.
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ARTICULO 49. (*) Derogado (Se entiende por

ARTICULO 50.

“espectaculo publico” o “audicién publica’,
para los fines del articulo anterior, toda
interpretacion o ejecucion realizada en
teatros, cines, salas de conciertos, salones
de bailes, clubes nocturnos, bares, restau-
rantes, clubes sociales, recreativos o de-
portivos, tiendas y otros establecimientos
comerciales e industriales, hoteles, medios
de transportes, estadios, gimnasios, anfitea-
tros y cualquier otro local, donde se ejecu-
ten, interpreten o transmitan obras literarias
0 artisticas, con dnimo de lucro, directo o
indirecto, o con la participacién de artistas
remunerados 0 mediante procesos fonome-
canicos, audiovisuales o electronicos.)

El presente articulo ha sido derogado mediando
Ley No. 6935 de 14 de diciembre de 1983.

La autoridad no permitird la
realizacion de audiciones o espectaculos
publicos, sin que el usuario exhiba el pro-
grama en el que se indiquen las obras que
seran ejecutadas y el nombre de sus autores.
Igualmente, deberd exhibir el recibo que de-
muestre haber cancelado la remuneracion
de los titulares de derechos de autor, cuando
corresponda. Si la ejecucion se hiciera con
fonogramas, el programa también conten-
drd los nombres de los intérpretes.

Cuando corresponda, el usuario exhi-
bird, ademas, el recibo por concepto
de derechos conexos.

(*)

(*)

La constitucionalidad del término “audiciones”
del presente articulo ha sido cuestionada
mediante Accién No. 08-002550-0007-CO.
BJ#66 de 4 de abril del 2008.

El presente articulo ha sido reformado me-
diando Ley No. 6935 de 14 de diciembre de...

ARTICULO 51. Cuando los autores y los artistas

hayan consentido en la fijacion efimera de
sus obras, interpretaciones y ejecuciones,
los organismos de radiodifusion podran
utilizarlas en sus emisiones, por el nimero
de veces estipulado y estaran obligados a
destruir la fijacién, inmediatamente des-
pués de la Ultima transmision autorizada.

Capitulo VI

Obras cinematograficas

ARTICULO 55. (¥) Salvo que se acuerde de otra

(%)

manera, el productor cinematografico
estd investido del ejercicio pleno y exclu-
sivo de los derechos patrimoniales sobre
la obra cinematogréfica; podrad practicar
todos los actos tendientes a su amplia cir-
culacion y explotacion, expresados en los
contratos con sus coautores. ()

Quedan protegidos, como obras cinemato-
graficas, aquellos programas audiovisuales
producidos por proceso andlogo a la cine-
matografia, tales como los videogramas.

El primer pérrafo del presente articulo ha sido refor-
mado mediante Ley No. 8686 de 21 de noviembre
del 2008. LG# 229 de 26 de noviembre del 2008.

Reglamento ala Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos
Decreto Ejecutivo No. 24611-J

4 de septiembre de 1995

Publicado:

TEXTO VIGENTE

24 de octubre de 1995 en La Gaceta No. 201

Ultima reforma Decreto Ejecutivo No. 36014-MP-COMEX-J de

3 de mayo del 2010. La Gaceta No. 117 de 17 de junio del 2010.
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ECUADOR

Normas de derecho de
autor relacionadas con la
celebracion de contratos

Ley de propiedad intelectual

La Ley de Propiedad Intelectual del Ecuador
fue publicada el 19 de mayo de 1998, la cual
establece una normativa especifica en ma-
teria de contratos que involucren derechos
de autor.

El pardgrafo segundo de la Seccién Sexta
del Libro | de la Ley de Propiedad Intelec-
tual establece varias normas relacionadas
con los contratos.

DE LOS CONTRATOS DE
EXPLOTACION DE LAS OBRAS

DE LOS CONTRATOS EN GENERAL

Art. 44.-Los contratos sobre autorizacion de uso
o0 explotacidn de obras por terceros debe-
rdn otorgarse por escrito, serdn onerosos
y durardn el tiempo determinado en el
mismo, sin embargo podrdn renovarse
indefinidamente de comin acuerdo de las
partes.

Art. 55.- Las diversas formas de explotacion de
una obra son independientes entre s,
en tal virtud, los contratos se entenderdn
circunscritos a las formas de explotacion
expresamente contempladas y al dmbito
territorial establecido en el contrato. Se
entenderdn reservados todos los derechos
que no hayan sido objeto de estipulacion
expresa y, en defecto de disposicion sobre
el dmbito territorial, se tendrd por tal el
territorio del pais en donde se celebrd el
contrato.

La cesidn del derecho de reproduccion
implicard la del derecho de distribucion
mediante venta de los ejemplares cuya
reproduccion se ha autorizado, cuando

ello se deduzca naturalmente del contrato
o sea indispensable para cumplir su finalidad.

Art. 46.- La cesion exclusiva de los derechos de
autor confiere al cesionario el derecho
de explotacion exclusiva de la obra, opo-
nible frente a terceros y frente al propio
autor. También confiere al cesionario el
derecho a otorgar cesiones o licencias a
terceros y, a celebrar cualquier otro acto
o contrato para la explotacidn de la obra,
sin perjuicio de los derechos morales co-
rrespondientes.

Enla cesién no exclusiva, el cesionario estd
autorizado a explotar la obra en la forma
establecida en el contrato.

Art. 47.- Sin perjuicio de lo prescrito respecto de
las obras creadas bajo relacidn laboral
de dependencia, es nula la cesion de de-
rechos patrimoniales sobre el conjunto
de las obras que el autor pueda crear en
el futuro, a menos que estén claramente
determinadas en el contrato y que éste no
exceda de cinco anos.

Es igualmente nula cualquier estipulacion
por la cual el autor se comprometa a no
crear alguna obra en el futuro.

Derecho ‘
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Art. 48.- El titular de los derechos de autor puede
igualmente conceder a terceros licencias
de uso, no exclusivas e intransferibles. La
adquisicién de copias de obras que se co-
mercializan junto con la licencia corres-
pondiente, implicard el consentimiento del
adquirente a los términos de tales licencias.

Art. 49.- La persona natural o juridica que hu-
biere encargado articulos periodisticos,
trabajos, fotografias, grdficos u otras obras
susceptibles de publicacion a través de
periddicos, revistas u otros medios de di-
fusion publica, tiene el derecho de publi-
car dichas obras por el medio de difusion
previsto en el encargo, asi como de autori-
zar o prohibir la utilizacién de la obra por
medios similares o equivalentes a los de su
publicacidn original. Queda a salvo los de-
rechos de explotacion del autor en medios
de difusién diferentes, que no entrarien
competencia con la publicacidn original.

Sitales obras se hubieren realizado bajo
relacion laboral de dependencia, el au-
tor conservard el derecho a realizar la
edicién independiente en forma de co-
leccion.

Las disposiciones del presente articulo po-
drdn ser modificadas mediante acuerdo
entre las partes.

Existen normas expresas para casos especificos de
contratos relacionados con determinados tipos de
obras

DE LOS CONTRATOS DE EDICION

Art. 50.- Contrato de edicion es aquel por el cual
el autor o sus derechohabientes ceden a
otra persona llamada editor el derecho
de publicary distribuir la obra por su pro-
pia cuenta y riesgo, en las condiciones
pactadas.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

Art. 51.- Si el autor ha celebrado con anterioridad

contrato de edicidn sobre la misma obra, o
si ésta ha sido publicada con su autoriza-
cidn o conocimiento, deberd dar a conocer
estas circunstancias al editor antes de la
celebracion del contrato. De no hacerlo,
responderd de los danos y perjuicios que
ocasionare.

Art. 52.- El editor no podrd publicar la obra con

abreviaturas, adiciones, supresiones o cua-
lesquiera otras modificaciones, sin el con-
sentimiento escrito del autor.

Art. 53.- £l autor conservard el derecho de hacer

a su obra las correcciones, enmiendas, adi-
ciones 0 mejoras que estime convenientes
antes de su impresion.

Cuando las modificaciones hagan mds
onerosa la edicion, el autor estard obligado
a resarcir los gastos que por ese motivo se
originen, salvo convenio en contrario.

Silas modificaciones implicaren cambios
fundamentales en el contenido o forma
de la obra y éstas no fueren aceptados por
el editor, se considerard retiro de la obra,
debiendo el autor indemnizar por darios y
perjuicios que se causaren a terceros.

Art. 54.- Si no existe convenio respecto al precio

de venta de cada ejemplar, el editor estard
facultado para establecerlo.

Art. 55.- Si el contrato de edicién tuviere plazo fijo

para su terminacion y al expirar el editor
conservare ejemplares no vendidos de la
obra, el autor podrd comprarlos a precio
de costo mds el diez por ciento. Este de-
recho podrd ejercitarse dentro de treinta
dias contados a partir de la expiracion del
plazo, transcurridos los cuales el editor po-
drd continuar vendiéndolos en las mismas
condiciones.



Art. 56.- £l contrato de edicion terminard, cual-

quiera que sea el plazo estipulado para su
duracidn, al agotarse la edicion.

Art. 57.- El derecho de editar separadamente una o

varias obras del mismo autor, no confiere al
editor el derecho para editarlas en conjunto.
Asi mismo, el derecho de editar en conjunto
las obras de un autor no confiere al editor la
facultad de editarlas separadamente.

Art. 58.-Toda persona que publique una obra estd

a)

b)

)

d)

obligada a consignar en lugar visible, en to-
dos los ejemplares, al menos las siguientes
indicaciones:

Titulo de la obra y nombre del autor o su
seudoénimo, o la expresion de que la obra es
andénima, compilador, adaptador o autor
de la version, cuando lo hubiere;

La mencidn de reserva, con indicacion del
nombre del titular de los derechos del autor
y, siempre que éste lo requiera, de las siglas
de la sociedad de gestién que lo represente
ydelanoy lugar de la primera publicacidn;

Nomobre y direccion del editor y del impresor; y,

El nimero de registro del Internacional
Standar Book Number (ISBN), de conformi-
dad con el articulo 7 de la Ley de Fomento
del Libro.

Art. 59.- Estd prohibido al editor publicar un ma-

yor numero de ejemplares que el convenido
conelautory, silo hiciere el autor podrd exi-
gir el pago por el mayor nimero de ejem-
plares efectivamente editados, sin perjuicio
de las sanciones e indemnizaciones a que
hubiere lugar.

Art. 60.- £l editor deberd presentar al autor o a

quien lo represente, en los términos del con-
trato, las liquidaciones que correspondan.

En todo caso, el autor o quien lo represente,
tendrd derecho de examinar los registros y
comprobantes de venta de quienes editen,
distribuyan o vendan dichas obras impre-
sas; informacion que obligatoriamente
deberdn llevar los editores, distribuidores y
vendedores.

Art. 61.- La quiebra del editor no produce la reso-
lucidn del contrato, salvo en el caso en que
no se hubiera iniciado la impresidn de la
obra. Los derechos del editor quebrado no
pueden ser cedidos si se ocasiona perjuicio
al autor o a la difusién de su obra.

Art. 62.- Las disposiciones anteriores se aplicardn,
salvo que la naturaleza de la explotacidn
dela obralo excluya, alos contratos de edi-
cion de obras musicales.

Art. 63.- Salvo pacto expreso en contrario, el edi-
tor o los subeditores o licenciatarios segun
el caso, estardn facultados para autorizar o
prohibir la inclusién de la obra en fonogra-
mas, su sincronizacién con fines publicita-
rios o cualquier otra forma de explotacion
similar a las autorizadas por el contrato de
edicion; sin perjuicio de los derechos del au-
tor y de la obligacidn de abonar en su favor
la remuneracion pactada en el contrato, una
vez descontada la participacion editorial.

Art. 64.- Es obligacion del autor, garantizar la au-
toria y la originalidad de la obra.

DE LOS CONTRATOS DE INCLUSION
FONOGRAFICA

Art. 65.- E| contrato de inclusion fonogrdfica es
aquel en el cual el autor de una obra mu-
sical o su representante, el editor o la socie-
dad de gestion colectiva correspondiente,
autoriza a un productor de fonogramas,
a cambio de una remuneracion, a grabar
o fijar una obra para reproducirla sobre un
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disco fonogrdfico, una banda magnética,
un soporte digital o cualquier otro dispo-
sitivo 0 mecanismo andlogo, con fines de
reproduccion y venta de ejemplares.

Art. 66.- Salvo pacto en contrario, la remunera-
cion del autor serd proporcional al valor
de los ejemplares vendidos y serd pagada
periddicamente.

Art. 67.- Los productores de fonogramas deberdn
consignar en el soporte material de los fo-
nogramas, lo siguiente:

a) Eltitulo de la obra, nombres de los autores
0 sus seudoénimos y del autor de la versidn,
cuando lo hubiere;

b) El nombre de los intérpretes. Los conjuntos
orquestales o corales serdn mencionados
por su denominacién o por el nombre de
su director, sequn el caso;

¢) La mencién de reserva de derecho con el
simbolo (P) (la letra P inscrita dentro de un
circulo) sequido del anio de la primera pu-
blicacion;

d) La razdn social del productor fonogrdfico,
o la marca que lo identifique;

e) Lafrase: "Quedan reservados todos los dere-
chos del autor y productor del fonograma.
Estd prohibida la reproduccion, alquiler o
préstamo publico, o cualquier forma de co-
municacion publica del fonograma”; y,

f) Enel fonograma, obligatoriamente deberd
irimpreso el numero de orden del tiraje.

Las indicaciones que por falta de lugar ade-
cuado no fuere posible consignarlas en las
etiquetas de los ejemplares, serdn obligatoria-
mente impresas en el sobre, cubierta o folleto
adjunto.
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Art. 68.- Las disposiciones contenidas en los

articulos 64 y 66 serdn aplicables, en lo
pertinente, a la obra literaria que fuere
empleada como texto de una obra mu-
sical o como declamacion o lectura para
su fijacién en un fonograma, con fines de
reproduccién y venta.

DE LOS CONTRATOS
DE REPRESENTACION

Art. 69.- Contrato de representacion es aquel

por el cual el titular de los derechos sobre
una creacion intelectual cede o autoriza a
una persona natural o juridica el derecho
de representar la obra en las condiciones
pactadas.

Estos contratos pueden celebrarse por
tiempo determinado o por un nimero de-
terminado de representaciones o ejecucio-
nes publicas.

Las disposiciones relativas al contrato de
representacion son aplicables a las demds
modalidades de comunicacion publica,
en lo pertinente.

Art. 70.-Cuando la participacion del autor no hu-

biere sido determinada contractualmente,
le corresponderd como minimo, el diez
por ciento del valor total de las entradas
de cada funcidn y, el veinte por ciento de
la funcién de estreno.

Art. 71.- Si el empresario dejare de abonar la

participacion que corresponde al autor,
la autoridad competente, a solicitud del
titular o de quien lo represente, ordenard
la suspension de las representaciones de
la obra o la retencidn del producto de las
entradas.

En caso de que el mismo empresario repre-
sente otras obras de autores diferentes, la



autoridad dispondrd la retencion de las
cantidades excedentes de la recauda-
cién, después de satisfechos los derechos
de autor de dichas obras y los gastos
correspondientes, hasta cubrir el total
de la suma adeudada al autor impago.
En todo caso, el autor tendrd derecho a
que se resuelva el contrato y a retirar la
obra de poder del empresario, asi como a
ejercer las demds acciones a que hubiere
lugar.

Art. 72.- A falta de estipulacién contractual, se
presume que el empresario adquiere el
derecho exclusivo para la representacion
de la obra durante seis meses a partir de
su estreno y, sin exclusividad, por otros seis
meses.

Art. 73.- El empresario podrd dar por terminado
el contrato, perdiendo los anticipos que
hubiere hecho al autor, si la obra dejara
de representarse por rechazo del publico
durante las tres primeras funciones, o por
caso fortuito, fuerza mayor o cualquier
otra circunstancia ajena al empresario.

Art. 74.- Los funcionarios publicos competentes
no permitirdn audiciones y espectdculos
publicos sin la presentacion de la autoriza-
cidn de los titulares de las obras.

DE LOS CONTRATOS
DE RADIODIFUSION

Art. 75.-Contrato de radiodifusion es aquel por
el cual el titular de los derechos sobre una
creacion intelectual autoriza la transmi-
sién de su obra a un organismo de radio-
difusion.

Estas disposiciones se aplicardn también
a las transmisiones efectuadas por hilo,
cable, fibra dptica, u otro procedimiento
andlogo.

Art. 76.- La autorizacién para la transmisién de

una obra no comprende el derecho de vol-
verla a emitir ni el de explotarla publica-
mente, salvo pacto en contrario.

Para la transmisién de una obra hacia o
en el exterior se requerird de autorizacion
expresa de los titulares.

DE LOS CONTRATOS
DE LA OBRA AUDIOVISUAL

Art. 77.- Para explotar la obra audiovisual en

video-casettes, cine, television, radiodifu-
sion o cualquier otro medio, se requerird
de convenio previo con los autores o los ar-
tistas intérpretes, o en su caso, el convenio
celebrado con las sociedades de gestion
correspondientes.

Art. 78.- No podrd negociarse la distribucion

ni la exhibicion de la obra audiovisual si
no se ha celebrado previamente con las
sociedades de gestion colectiva y los ar-
tistas intérpretes, el convenio que garan-
tice plenamente el pago de los derechos
de exhibicion que a ellos corresponde.

DE LOS CONTRATOS PUBLICITARIOS

Art. 79.- Son contratos publicitarios los que ten-

gan por finalidad la explotacién de obras
con fines de publicidad o identificacion
de anuncios o de propaganda a través de
cualquier medio de difusion.

Sin perjuicio de lo que estipulen las par-
tes, el contrato habilitard la difusion de
los anuncios o propaganda hasta por un
periodo mdximo de seis meses a partir
de la primera comunicacién, debiendo
retribuirse separadamente por cada pe-
riodo adicional de seis meses.
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El contrato deberd precisar el soporte
material en los que se reproducird la
obra, cuando se trate del derecho de
reproduccién, asi como el numero de
ejemplares que incluird el tiraje si fuere
del caso. Cada tiraje adicional requerird
de un acuerdo expreso.

Son aplicables a estos contratos de modo
supletorio las disposiciones relativas a los
contratos de edicién, inclusién fonogrdfica
y, produccién audiovisual.

REGLAMENTO

ElReglamento a la Ley de Propiedad Intelectual en
relacidn a los contratos las siquientes normas:

Art. 9.-En el Registro Nacional de Derechos de
Autor y Derechos Conexos podrdn faculta-
tivamente inscribirse:

a) Las obras y creaciones protegidas por los
derechos de autor o derechos conexos;

b) Los actos y contratos relacionados con los
derechos de autor y derechos conexos, ,

¢) Latransmision de los derechos a herederos
y legatarios.

Art. 10.-Las inscripciones a que se refiere el articu-
lo 9 del presente Reglamento tienen tnica-
mente valor declarativo y no constitutivo
de derechos, y, por consiguiente, no se las
exigird para el ejercicio de los derechos
previstos en la Ley.

Art. 15.- Los actos y contratos de transferencia
de derechos patrimoniales se inscribirdn
con la sola presentacion, una vez que se
haya acreditado el pago de la tasa co-
rrespondiente.
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GUATEMALA

Ley Derecho de Autor
y Derechos Conexos

Publicada:

TEXTO VIGENTE
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21 de mayo de 1998
en el Diario de Centroamérica

Ultima reforma publicada el 29 de mayo del 2006.

30 De mayo del 2006.

La ley de derecho de autor y derechos co-
nexos, Decreto 33-98 y sus reformas conteni-
das en el Decreto 56-2000 del Congreso de la
Republica de Guatemala, regula lo relativo a
la proteccion de los derechos patrimoniales
de los autores sobre sus obras, generando
con ello la realizacion de los contratos tipo sobre
derecho de autor, cuyo objeto es establecer los
distintos tipos de explotacion de tales derechos.

El articulo 83 dispone que la cesion de
derechos de autor para su explotacion a
través de las modalidades de edicion, re-
presentacion, ejecucién, produccién de
obras audiovisuales y fijacién de obras, se
regird de conformidad con lo dispuesto en

la ley de derecho de autor. Las condiciones
no previstas en los contratos de cesiéon de
derechos de autor, incluyendo la remune-
racion, serd resuelta de acuerdo a los usos
y costumbres de la materia de que trate el
contrato.

A continuacion se detalla lo dispuesto por
el Titulo VI de la ley, en el cual se estable-
cen las directrices para la celebracién de los
contratos sobre la materia. Seguidamente
se presenta el trdmite de inscripcion de di-
chos contratos ante el Registro de la Propie-
dad Intelectual, finalmente lo que establece
la ley para la celebracion de los contratos en
materia de gestién colectiva.

TiTULO IV

Contratos sobre el derecho de autor
y derechos conexos

Capitulo/|

Derecho Patrimonial

ARTICULO 84.
titular del derecho de autor de una obra

Por el contrato de edicién, el

literaria, cientifica o artistica, o sus dere-
chohabientes, concede, en condiciones
determinadas, a una persona llamada
editor, el derecho de reproducir su obra
y vender los ejemplares, a cambio de
una retribucion.

El editor editard por su cuenta y riesgo,
la obra y entregaréd al autor la remunera-
cion convenida.

ARTICULO 85. E| contrato de edicién de una
obra no implica la enajenacion de los
derechos patrimoniales del autor de la
misma. El editor no tendrd més dere-
chos que los de reproducir y vender los
ejemplares de la obra en las condiciones
convenidas en el contrato, el que debe-
ra formalizarse por escrito.

El derecho concedido a un editor para
publicar varias obras separadas no

191

Derecho ‘
comparado



192

ARTICULO 88.

comprende la facultad de publicarlas
reunidas en un solo volumen y viceversa.

Articulo 86. E| contrato de edicion podra pac-

tarse por un plazo determinado o por un
numero establecido de ediciones, espe-
cificando el nimero de ejemplares que
tendrd cada edicién. Si el contrato no
estableciere si el plazo ni el nimero de
ediciones, se entenderd que cubre una
sola edicion.

Salvo acto en contrario, si agotada una
edicién el editor no reeditare la obraen el
plazo de dieciocho meses, el autor podra
solicitar la rescision del contrato. En el
caso de un contrato por tiempo determi-
nado, los derechos del editor expiran al
agotarse la Ultima edicion hecha dentro
del plazo, y si fuere un nimero determi-
nado de ediciones, al agotarse la Ultima.
Para tal efecto, se considera que una edi-
Cion estd agotada cuando el editor no
puede satisfacer la demanda del publico,
o cuando el nimero de ejemplares en su
poder no excede de cien.

ARTICULO 87. Si se tratare de una obra ané-

nima y con posterioridad apareciera el
autor de la misma, el editor queda obli-
gado a pagarle los derechos que corres-
pondan por la explotacion de su obra.
En caso de no llegar a un acuerdo sobre
el monto del pago, se aplicard lo dispues-
to en el articulo 83 de esta ley.

Si el editor hubiere procedido de mala
fe, el autor tendrd derecho ademas, a la
indemnizacién que corresponda.

El autor debe entregar al
editor, en el plazo establecido en el
contrato, la obra que se va a editar, en
forma tal que permita su reproduccion
normal. El editor no podra sin la auto-
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ARTICULO 89.

ARTICULO 90.

ARTICULO 91.

rizacion escrita del autor, efectuar mo-
dificaciones, abreviaturas o adiciones
ala obra.

El autor tendrd derecho a
hacer a su obra las correcciones, en-
miendas o mejoras que estime conve-
nientes, antes de que la obras entre a
prensa; sin embargo, cuando las co-
rrecciones o mejoras hagan mas onero-
sa la impresion, estd obligado a resarcir
al editor los gastos correspondientes.
Este derecho lo conserva el autor en las
ediciones sucesivas de su obra, siem-
pre que reconozca al editor los gastos
en que por ello incurra.

En caso de pérdida o destruc-
cién de una obra inédita, el responsable
debe cubrir las siguientes indemnizaciones:
Si ello ocurriere cuando la obra esta en
poder del autor, éste deberd pagar al edi-
tor la suma recibida por concepto de an-
ticipo, mas los gastos necesarios en que
el editor hubiese incurrido.

Si ello ocurriere cuando la obra esta en
poder del editor, éste debera pagar al
autor sus honorarios y perjuicios, mora-
les y patrimoniales causados.

El editor incluird el nombre o
seuddénimo del autor en cada uno de los
ejemplares y publicard la obra en el pla-
70 establecido en el contrato. En caso
de que ese plazo no se establezca, se
entenderd que es de un afo.

Si'la obra fuere anénima, se hard cons-
tar tal circunstancia. Cuando se trate
de traducciones, compilaciones, adap-
taciones y otras versiones, ademas del
nombre del autor de la obra original o
seudonimo, se hard constar el nombre
del traductor, compilador, adaptador o
autor de la versién.



Si se tratare de traduccién, debe figurar
ademads, el titulo de la obra en el idioma
original.

ARTICULO 92. Si el contrato de edicion tu-
viese plazo fijo para su terminacion, y al
expirar éste, el editor conservare ejem-
plares no vendidos de la obra, el titular
del derecho de autor podrad comprarlos
a precio de costo, mas el diez por ciento.
El plazo para ejercitar este derecho serd
de un mes, contado a partir de la expi-
racion del plazo, transcurrido el cual el
editor no podra continuar vendiéndolos
en las mismas condiciones.

Capitulo I
Contrato de Representacion
y Ejecucion Publica

ARTICULO 93. Por el contrato de represen-
tacion o de ejecucién publica, el autor
de una obra literaria, dramética, musi-
cal, dramadtico-musical, pantomimica
o coreografica, o su derecho habiente,
cede o autoriza a una persona natural
0 juridica, el derecho de representar o
ejecutar publicamente su obra, a cam-
bio de una remuneracion.

El contrato podrad contener estipulacio-
nes respecto a los actores que desempe-
Aaran los principales papeles, detalles del
vestuario y descripcion del escenario.

ARTICULO 94. Las partes podran contratar
la cesion por plazo cierto o por nume-
ro determinado de representaciones al
publico. En ambos casos, el empresario
estara obligado a realizar la primera re-
presentacion dentro del plazo estable-
cido, o en su defecto, dentro de los seis
meses siguientes a la fecha de la firma
del contrato. En caso contrario, se ten-
drd por resuelto el contrato y el autor

no estarad obligado a devolver la retri-
bucion que hubiere recibido.

ARTICULO95. En ausencia de estipulaciones

contractuales, el empresario adquiere la
concesion exclusiva para la representacion
de la obra durante seis meses contados a
partir de su estreno. El autor de la obra no
puede hacerla representar por un terce-
ro, mientras el empresario que la aceptd
primero no haya terminado el nimero de
representaciones convenidas, salvo si su
contrato fuere sin exclusividad.

ARTICULO 96. Elempresario esta obligado a:

a)

Q

Representar la obra en las condiciones
indicadas en el contrato, sin introducir
modificaciones no consentidas por el
autor y a anunciarla al publico con su
titulo, nombre del autor y, en su caso,
nombre del traductor o adaptador;
Permitir que el autor supervise la repre-
sentacion de la obra;

Mantener los intérpretes principales o
los directores de la orquesta y coro, si
éstos fueron elegidos de acuerdo con el
autor.

ARTICULO 97. La participacion del autor en

los ingresos de la taquilla tiene la calidad
de un depdsito en poder del empresario,
a disposicién del autor, y no seré afectada
por ningun embargo dictado en contra
de los bienes del empresario.

Si el empresario, al ser requerido por el
autor, no le entregare la participacion
gue mantiene en deposito, la autoridad
judicial competente, a solicitud del inte-
resado, ordenara la suspensién de las re-
presentaciones de la obra o la retencion
del producto de las entradas, sin perjui-
cio del derecho del autor para dar por
terminado el contrato e iniciar las accio-
nes a que hubiere lugar.
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ARTICULO 98.

ARTICULO 99.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

Sin la autorizacion del titu-
lar del derecho de autor o conexo, no
podra transmitirse por radio, television,
servicios de parlante u otros medios
electronicos semejantes, o ejecutarse
en audiciones o espectaculos publicos,
cualesquiera composiciones musicales,
con o sin letra, debiendo el usuario pa-
gar la retribucion econdmica correspon-
diente.

El propietario, socio, gerente, director
o responsable de las actividades de los
establecimientos respondera solidaria-
mente con el organizador del especta-
culo por las violaciones a los derechos
respectivos que se realicen en dichos
locales.

En los espectaculos publicos con in-
tervencion en vivo del intérprete, las
empresas y personas responsables
de su organizacion y las autoridades
publicas competentes, estan obliga-
das a prohibir al publico asistente
a la grabacién del espectaculo, por
cualquier medio, sin la autorizacién
escrita del autor, artista intérprete y
productor fonografico o videografico
que corresponda.

La persona que tenga a su
cargo la direccion de las entidades o
establecimientos, en donde se realicen
actos de ejecucion publica de obras
musicales, estad obligada a:

Anotar diariamente, el titulo de cada
obra musical ejecutada, el nombre del
autor y compositor de la misma, de los
artistas o intérpretes que intervienen,
el director del grupo u orquesta, en su
caso, y el nombre del productor fono-
gréfico o videogréfico, cuando la eje-
cucion publica se haga a partir de un
fonograma o videograma.

b)

Remitir esa informacién a cada una de
las asociaciones o sociedades de ges-
tion que representan los derechos de
los autores, artistas intérpretes o ejecu-
tantes y productores de fonogramas y
videogramas.

ARTICULO 100. Las autoridades administrati-

vas encargadas de autorizar espectacu-
los publicos, no expediran los permisos
correspondientes si el responsable de la
representacion o ejecucién no acredita
la autorizacion de los titulares de los res-
pectivos derechos.

Capitulo Il

Contrato de Fijacion de Obra

ARTICULO 101. Por el contrato de fijacion de

la obra, el autor autoriza a una perso-
na natural o juridica, a incluirla en una
obra audiovisual o fonograma para su
reproduccion y distribucién, a cambio
de una remuneracion previamente
acordada.

ARTICULO 102. Salvo pacto en contrario,

ARTICULO 103.

la remuneraciéon del autor estard en
proporcién al valor de los ejemplares
vendidos y serd pagada al autor en
liquidaciones semestrales, a partir de
la fecha inicial de circulacion. Para tal
efecto, el productor deberd llevar un
sistema de contabilidad que permita
la comprobacion de la cantidad de co-
pias producidas y vendidas.

El autor o sus representan-
tes, asi como el productor podran,
conjunta o separadamente, iniciar las
acciones legales correspondientes por
la utilizacion ilicita de las obras audio-
visuales y fonogramas.



Inscripcion de contratos relativos al
derecho de autor en el registro de la
propiedad intelectual

La ley de derecho de autor establece que el re-
gistro de las obras y producciones protegidas
es declarativo y no constitutivo de derechos; en
consecuencia, la falta u omision del registro no
prejuzga sobre la proteccion de las mismas ni so-
bre los derechos establecidos en la ley. Sin perjui-
cio de ello, la inscripcion en el Registro presume
ciertos los hechos y actos que en ella consten,
salvo prueba en contrario. Toda inscripcion deja
a salvo los derechos de terceros.

Las inscripciones y documentos que obren en el
Registro de la Propiedad Intelectual son publicos
sin embargo tratdndose de programas de ordena-
dor, el acceso a los documentos sélo se permitira
con autorizacion del titular del derecho de autor su
causahabiente o por mandamiento judicial.

Enlo que respectaa la inscripcion de contratos, el Re-
gistro de la Propiedad Intelectual tiene por atribucién
principal, sin perjuicio de lo que dispongan otras le-
yes, garantizar la sequridad juridica de los autores, de
los titulares de los derechos conexos y de los titulares
de los derechos patrimoniales respectivos y sus cau-
sahabientes, asi como dar una adecuada publicidad
a las obras, actos y documentos a través de su ins-
cripcion, cuando asi lo soliciten los titulares.

Asimismo es la autoridad administrativa com-
petente entre otras funciones para...

Inscribir los convenios y contratos que en
cualquier forma confieran, modifiquen,
transmitan, restrinjan o dispongan sobre
derechos patrimoniales de autor o co-
nexos y los que autoricen modificaciones
0 alteraciones a una obra, cuando asi lo
solicite una o todas las partes o lo dispon-
ga la ley. Para los efectos de este literal,
serd suficiente acompafar a la solicitud
respectiva un sumario del convenio o

contrato que contenga, como minimo, la
informacion que se establezca en el regla-
mento de esta ley; (Articulo 104 inciso C)

El Reglamento de la Ley de derecho de autor,
Acuerdo Gubernativo 233-2003 establece en
el articulo 35 las formalidades del sumario
que se mencionan en la ley.

ARTICULO 35. Sumario. El sumario a que se
hace referencia en el literal c) del ar-
ticulo 104 de la Ley, debera contener
como minimo lo siguiente:

a)  Nombres completos de los contratantes;

b) Obras o derechos objeto del contrato o
convenio;

¢) Condiciones esenciales establecidas por
las partes, tales como plazo, alcance, li-
mitaciones, ambito territorial y otros;

d) Lugary fecha de la celebracion;y

e) Firmas de los contratantes o de sus legiti-
mos representantes.

El articulo 90 del Reglamento de la ley establece
la tasa de Q.200.00 para inscribir los contratos o
convenios.

Actuaciones de las sociedades
de gestion colectiva

El Reglamento de la ley de derecho de autor, en
el articulo 60 establece las formalidades de ac-
tos y contratos, en materia de gestion colectiva
“Se deberan celebrar por escrito todos los ac-
tos, convenios y contratos entre las sociedades
de gestion colectiva y los autores, los titulares
de derechos patrimoniales o los titulares de los
derechos conexos, en su caso, asi como entre
dichas sociedades y los usuarios de las obras
previamente inscritos”

La tasa correspondiente para inscribir dichos con-
tratos ante el Registro de la Propiedad Intelectual es
de Q500.00, y tiene las mismas formalidades esta-
blecidas para los contratos sobre derecho de autor.
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Capitulo Il

Campo de Aplicacion

ARTICULO 4. La presente Ley ampara los

derechos de los autores hondurefios,
de los extranjeros residentes en el pais
y las obras extranjeras publicadas por
primera vez en Honduras, las obras
audiovisuales cuyo productor sea
hondurefio o que tenga su residencia
habitual o su sede en Honduras, asi
como las obras de arquitectura erigi-
das en Honduras o las obras de bellas
artes que sean parte de un edificio si-
tuado en Honduras.

Los derechos de los extranjeros no re-
sidentes en el pafs, cuyas obras hayan
sido publicadas por primera vez en el
exterior, gozaran de la proteccion de
esta Ley conforme a las convenciones
internacionales de las cuales Hondu-
ras forma parte. A falta de convencién
se aplicard el principio de reciproci-
dad. A los apétridas y refugiados se les
dard los derechos del Estado donde
tengan su domicilio.

Tendran, validez frente a terceros los
contratos celebrados en el extranjero
sobre derecho de autor y de los de-
rechos conexos que deban cumplirse

en Honduras, cuando los mismos sean
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inscritos ante la Oficina Administrativa
del Derecho de Autor y de los Dere-
chos Conexos. Dichos contratos se su-
jetaran a formalidades exigidas en el
lugar de su celebracion, a reserva de
lo establecido en la legislacién hon-
durefia y sin perjuicio de lo estipulado
en las convenciones internacionales,
de las cuales Honduras forma parte.

TITULO I

Titulares del Derecho de Autor

Capitulo |
Autoria y Titularidad

ARTICULO 22. Salvo estipulacion en con-
trario, por el contrato de produccién
de una obra audiovisual, el productor
adquiere el derecho para fijarla, repro-
ducirla y explotarla publicamente por
cualquier forma o proceso. Se presu-
me, salvo prueba en contrario, que el
productor de la obra audiovisual es la
persona natural o juridica que apare-
ce asfindicada en la obra. Esta presun-
cién no se aplica a las obras musicales.

El contrato con los coautores y demas
participantes, que se suscriban y eje-
cuten en Honduras, deberd regirse de
acuerdo a lo estipulado en la legislacion
nacional y debera estipular lo siguiente:



1) La autorizacién para la fijacion de sus
respectivas contribuciones;

2) Laremuneracion debida por el productor
a los coautores de la obra y a los artistas
intérpretes o ejecutantes que en ella
intervengan, asi como el tiempo, lugar
y forma de pago de dicha remuneracién

y/
3) Elplazo para la terminacion de la obra.

ARTICULO 33. El contrato entre los autores
del programa de ordenador y el pro-
ductor, si no se hubiere estipulado lo
contrario, implica cesion limitada a
favor del productor de los derechos
patrimoniales. Los derechos morales
pertenecen al autor.

Se entiende por autorizaciéon del de-
recho de uso, aquel acto en virtud del
cual el titular del derecho de explota-
cién de un programa de ordenador
autoriza a otro utilizar el programa,
conservando la titularidad del mismo.
La autorizacion del derecho de uso es
de cardcter no exclusivo e intransfe-
rible y Unicamente para satisfacer las
necesidades del usuario.

Capitulo IV
De la Transmision de los Derechos
Patrimoniales

ARTICULO62. Los derechos patrimoniales
pueden transferirse por cesion entre
vivos, por disposicion testamentaria o
por imperio de la Ley.

ARTICULO63. La transmision del derecho
de autor y de los derechos conexos
queda limitada al derecho o dere-
chos cedidos, a las modalidades de
explotacion expresamente previstas,
y al tiempo y &mbito territorial que se
determinen.

En caso de no mencionarse el tiempo, la
transmision es por cinco (5) anos vy la del
ambito territorial al pais al que se reali-
ce la transmision. Si no se especifican las
modalidades de explotacion, la cesion
quedard limitada a aquella que se deduz-
ca necesariamente del propio contrato y
sea indispensable para cumplir la finali-
dad del mismo.

Es nula la cesion de explotacion res-
pecto al conjunto de las obras que
puede crear el autor en el futuro, asf
como, las disposiciones por las cuales
se compromete a no crear obra; salvo
estipulacién en contrario, la cesidon no
comprende modos o medios de explo-
tacién inexistentes o desconocidos al
tiempo de crear

El contrato de cesion se debe formali-
zar por escrito.

ARTICULO 64. En los contratos que se firmen

en Honduras y salvo estipulacion en
contrario:

La cesion otorgada a titulo oneroso con-
fiere una participacion proporcional en
los ingresos de la explotacion, en el tanto
convenido con el cesionario. No obstan-
te, podrad estipularse una remuneracion a
tanto alzada cuando dada la modalidad
de explotacion, no fuere posible deter-
minar los ingresos, cuando la utilizacion
de la obra tenga un caracter accesorio
respecto a la actividad que se destina o
en casos extraordinarios; y,

Si se produjera una desproporcién entre
la remuneracion del autor y los beneficios
obtenidos por el cesionario, aquel podra
pedir la revision del contratoy el juez com-
petente fijard una remuneracion equitati-
va, en su defecto se puede resolver por
un arbitro nombrado de comun acuerdo
entre las partes.
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ARTICULO 65. El autor de una obra podréa

otorgar por escrito licencias a terceros
para realizar actos comprendidos en
sus derechos patrimoniales.

En todo caso, estas licencias podran ser
0 no exclusivas; ninguna Licencia se
consideraré exclusiva si asi no se indica
expresamente en el contrato respectivo.

ARTICULO66. En los contratos que se fir-

men en Honduras y salvo estipulacion
en contrario, si el cesionario o licencia-
tario no ejercen sus derechos o actos
transferidos dentro de los doce (12)
meses siguientes en perjuicio de los in-
tereses legitimos del autor, éste podra
rescindir el contrato.

ARTICULO 67. Las obligaciones por cesion

o licencia de derecho de autor tienen
el mismo privilegio que las prestacio-
nes laborales sobre los demas acree-
dores, excepto las alimenticias.

ARTICULO68. El que adquiera un derecho

de utilizacion tendra que cumplir las obli-
gaciones contraidas por el transmitente
en virtud de su contrato con el autor.

El adquirente respondera ante el autor
solidariamente con el transmitente por
las obligaciones contraidas por aquel
en el respectivo contrato, asi como,
por la compensacion por dafos y per-
juicios que éste pueda causarle por
incumplimiento de alguna de dichas
obligaciones contractuales.

ARTICULO 69. Salvo estipulacién en contrario

del contrato, no se considerara que el au-
tor que transmita por enajenacion el origi-
nal o un ejemplar de su obra haya cedido
ninguno de sus derechos patrimoniales, ni
que haya concedido licencia alguna para
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la realizacién de los actos contemplados
por los derechos patrimoniales.

ARTICULO 70. Salvo pacto en contrario, la
cesion de Articulos para prensa escrita,
revistas u otros medios de comunica-
cién social, sélo concede al editor o
propietario de la publicacion el dere-
cho de insertarlo o difundirlo por una
vez, quedando a salvo los demas dere-
chos patrimoniales del cedente.

ARTICULO 71.  Siel Articulo cedido debe apa-
recer con la firma del autor o su seudoé-
nimo, el cesionario no puede modificarlo
y si el editor o propietario del medio de
comunicacion lo modifica sin el consen-
timiento del cedente, éste puede pedir la
insercion o difusion integra y fiel del Arti-
culo cedido, sin perjuicio de su eventual
derecho a reclamar indemnizacion.

Cuando el Articulo cedido deba aparecer
sin la firma del autor, el editor o propie-
tario del medio de comunicacion puede
hacerle modificaciones o cambios de for-
ma, sin el consentimiento del cedente.

ARTICULO 72. Lo establecido en los Articulos
70y 71 de esta Ley se aplica en forma ana-
loga a los dibujos, caricaturas, chistes, grafi-
cos, fotografias y demas obras susceptibles
de ser publicadas en periddicos, revistas y
otros medios de comunicacion social.

TiTULOV

De los Contratos

Capitulo|

Contrato de Edicion

ARTICULO 73. En virtud del contrato de edi-
cion, el titular del derecho de autor de
una obra literaria 0 artistica, autoriza a un
editor, mediante el pago de una remu-



neracion, para publicarla, promoverla y
distribuirla por su cuenta y riesgo.

ARTICULO 74.  Sin perjuicio de las estipula-
ciones accesorias que las partes estimen
conveniente, el contrato de edicién de-
bera contemplar:

1) Identificacion del autor, del editor y de
la obra;

2) Silaobraesinédita;

3) Fecha de la autorizacion;

4) Laforma, monto o modo de calcular la
remuneracion convenida;

5) Elplazoy las condiciones en que debe
ser entregado el original;

6) El plazo convenido para poner en venta
los ejemplares de la edicion;

7) Lacalidad de la edicion y el nimero de
ejemplares que debe imprimirse,

8) Elnumero de ediciones;

9) Laformaen que seré fijado el precio de
venta de cada ejemplar al publico; y,

10) El plazo del contrato.

Afalta de una de las estipulaciones anteriores se
aplicaradn las normas de los Articulos siguientes.

ARTICULO 75. Si el autor ha celebrado con
anterioridad contrato de edicion sobre
la misma obra o si ésta ha sido publica-
da con su autorizacion o conocimiento,
deberd dar a conocer esta circunstancia
al editor antes de la celebracion del nue-
vo contrato. Ocultar tales hechos y actos
implicara el pago de los dafios y perjui-
cios que pudiera ocasionar al editor.

ARTICULO 76. Los originales seran presen-
tados en copias mecanogréficas, a doble
espacio, debidamente corregidas, sin in-
terpelaciones o adiciones en forma que
sea apta su reproduccion. Si se tratase de
una obra ya publicada, el original podré
ser entregado en un ejemplar impreso
con las modificaciones, adiciones o su-
presiones debidamente indicadas.

ARTICULO77. El incumplimiento por parte

del autor en cuanto a la fecha y forma de
entrega de los originales, darad al editor
opcion para rescindir el contrato, o para
devolver al autor los originales para que su
presentacion sea ajustada a los términos
convenidos. En caso de devolucion de los
originales, el plazo o plazos que el editor
tiene para la iniciacién y terminacién de la
edicion, seran prorrogados por el término
en que el autor demore la entrega de los
mismos debidamente corregidos.

ARTICULO 78. E| editor no podrd modificar

los originales, introduciendo en ellos
abreviaciones, adiciones o modificacio-
nes sin expresa autorizacion del autor.

Salvo estipulacion en contrario, cuando se
trate de obras que por su caracter deban ser
actualizadas, la preparaciéon de los nuevos
originales debera ser hecha por el autor.

ARTICULO 79. El autor tendrd derecho a

efectuar las correcciones, adiciones o
mejoras que estime conveniente antes
de que la obra entre en impresion. El edi-
tor no podrd hacer una nueva edicion
autorizada en el contrato, sin dar el co-
rrespondiente aviso al autor a fin de que
éste tenga oportunidad para hacer las
reformas, adiciones o mejoras que estime
pertinentes las que, si son introducidas
cuando la obra ya esté corregida en prue-
ba, el autor debera reconocer al editor el
costo ocasionado. Esa regla se aplicara
también cuando las reformas, correccio-
nes o ampliaciones sean de gran magni-
tud y hagan més oneroso el proceso de
impresion salvo cuando se trate de obras
actualizadas mediante envios periddicos.

ARTICULO80. Cuando los originales de la

obra, después de haber sido entregados
al editor, se extravien por culpa suya éste
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ARTICULO 81.

ARTICULO 82.

queda obligada al pago de las sumas
acordadas contractualmente, salvo en
el caso que el titular o autor posea una
copia de los originales extraviados que
deben ponerla a disposicién del editor.

Siantes de terminar la elabora-
ciony entrega de los originales de la obra,
el autor muere o sin culpa se imposibili-
ta para finalizarla, el editor podré dar por
terminado el contrato sin perjuicio de los
derechos que se hayan causado a favor
del autor. Si optare por publicar la parte
recibida del original, podra reducir propor-
cionalmente la remuneracion pactada.

Si el caracter de la obra lo permite, con
autorizacién del autor, de sus herederos,
0 sus derechohabientes, podrd encomen-
dar a un tercero la conclusion de la obra,
mencionando este hecho en la edicién en
la que deberd hacerse una clara distinciéon
tipografica de los textos asi adicionados.

Los honorarios por derechos de
autor se pagaran en la fecha, forma y lugar
acordados en el contrato. Si dicha remune-
racion equivale a una suma fija indepen-
dientemente de los resultados obtenidos
por la venta de los ejemplares editados y no
se hubiera estipulado otra cosa, se presume
que ella es exigible desde el momento en
que la obra de que se trate esté lista para su
distribucion y venta al publico.

Si la remuneracion se hubiera pactado en
proporcion con los ejemplares vendidos,
podrd ser pagadaen liquidaciones que no
excedan perfodos mayores a seis (6) meses,
mediante cuentas que deberan ser entre-
gadas al autor por el editor, las que podran
ser verificadas por aquel en la forma previs-
ta en la presente Ley. Serd nulo cualquier
pacto en contrario que aumente el plazo
semestral y la fecha de cumplimiento de
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ARTICULO 83.

ARTICULO 84.

pago de dicha obligacion, dando derecho
al autor para rescindir el contrato, sin perjui-
cio del reconocimiento de dafos y perjui-
cios que se le haya causado.

Si- el editor retrasa la publi-
cacion de cualquiera de las ediciones
pactadas, sin causa justificada, deberd
indemnizar los perjuicios ocasionados
al autor, quien podra hacer uso del de-
recho de rescision del contrato que con-
sagra la presente Ley.

El autor o el titular del derecho
podra corroborar la veracidad del nimero
de ediciones y ejemplares impresos, las ven-
tas, suscripcién, obsequios de cortesia y en
general los ingresos causados por concepto
de la obra, mediante la verificacion del tiraje
en los talleres del editor o impresor y la ins-
peccion de almacenes del editor. Este con-
trol podré ejercerlo por si mismo o a través
de una persona autorizada por escrito.

ARTICULO 85. A falta de estipulacion contrac-

1)

tual regirdn las disposiciones siguientes:
La entrega de los originales del editor debe
hacerse dentro de un plazo de sesenta (60)
dias desde la firma del contrato;

Sino seindica el nimero de ediciones, sélo
puede hacerse una;

El plazo para iniciar una edicién, serd de
dos (2) meses a partir de la entrega de
los originales para la primera edicién o
desde que se agota la edicion anterior;
El nimero de ejemplares para edicién
sera de un mil (1,000);

El precio de venta serd fijado por el editor;
El idioma de publicacion es el original de la
obra;y,

El editor esta facultado para solicitar el
registro de la obra.

ARTICULO86. Todo aumento o disminucion

en el precio de venta de una obra, el editor



deberd comunicarlo por escrito al autor,
remitiéndoselo por correo certificado,
antes de la fecha de su vigencia.

ARTICULO87.  Si el término del contrato ex-

pira antes de que los ejemplares edita-
dos hayan sido vendidos, el autor o sus
derechohabientes tiene preferencia en la
compra de los ejemplares no vendidos al
precio fijado para su venta al publico con
un descuento que se convenga entre las
partes. Si los ejemplares autorizados se
hubieren agotado, el contrato se reputara
como plazo vencido.

ARTICULO88. En caso de que la obra des-

aparezca total o parcialmente en manos
del editor después de impresa, el autor
tendrd derecho a la suma pactada, si fue
acordada sin consideracion al nimero de
ejemplares vendidos. Si la remuneracion
hubiere sido pactada en proporcion a los
ejemplares vendidos, el autor tendrd de-
recho a ésta cuando las causas de la pér-
dida o destruccion de la obra, o de parte
de ella, sean imputables al editor.

ARTICULO89. Todo editor o persona que

publique una obra estd obligado a
consignar en lugar visible, en todos los
ejemplares que publique, inclusive en
los eventuales destinados a ser distri-
buidos gratuitamente, las indicaciones
siguientes:

Titulo de la obra;

Nombre y seudénimo del autor o autoresy
nombre del traductor, salvo que hubieren
éstos decidido mantener su anonimato;
Nombre del compilador, adaptador o
autor de la version cuando lo hubiere;
Si la obra fuere anénima, asi se haré
constar;

Nombre y direccion del editor y del im-
presor; y,

Fecha en que termind su impresion.

ARTICULO 90. Si después de tres (3) afios de

hallarse la obra en venta al publico no se
hubiere vendido més del treinta por ciento
(30%) de los ejemplares editados, el editor
podrd dar por terminado el contrato v li-
quidar los ejemplares restantes a un precio
inferior al pactado, reduciendo la remune-
racién del autor proporcionalmente al nue-
VO precio si éste se hubiera pactado en pro-
porcion a los ejemplares vendidos. En este
caso, el autor tendra derecho preferencial
a comprar los ejemplares no vendidos al
precio de venta al publico, menos un des-
cuento que se convenga entre las partes,
para lo que tendrd un plazo de sesenta (60)
dias a partir de la fecha en que el editor le
hubiere notificado su decisién de liquidar
tales ejemplares.

Siel autor hace uso de este derecho de
compra no podra cobrar el pago por ta-
les ejemplares, si la remuneracion se hu-
biere pactado en proporcién a la venta.

ARTICULO91. El derecho de editar separa-

damente una o varias obras del mismo
autor, no confiere al editor, el derecho
para editarlas conjuntamente. Asimis-
mo, el derecho de editar las obras con-
juntas de un autor no confiere al editor
la facultad de editarlas por separado.

ARTICULO 92. Durante la vigencia del con-

trato de edicién, el editor tendra derecho
a iniciar y proseguir todas las acciones es-
tablecidas por la presente Ley contra los
actos que estime lesivos a sus deberes,
salvo que estos se hayan reservado para
el autor o sus derechohabientes.

ARTICULO 93. La quiebra del editor, cuando

la obra no se hubiere impreso, dara por
terminado el contrato. En caso de impre-
sion total, el contrato subsistird hasta la
venta de los ejemplares impresos, si se
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hubiere iniciado la impresién vy el editor
o el sindico lo solicitare, dando garantias
suficientes, a juicio del Juez podré conti-
nuarse la ejecucién del contrato.

ARTICULO94. Ademés de las obligaciones

ARTICULO 95.
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ya indicadas en esta Ley, el editor tendra
las siguientes:

Dar amplia publicidad a la obra en la
forma mas adecuada para asegurar su
rapida difusion;

Suministrar al autor, en forma gratuita
sin afectar los honorarios, un minimo del
uno por ciento (1.0%) de los ejemplares
publicados en cada edicion o reimpre-
sion con un maximo de cincuenta (50)
ejemplares para cada una de ellas.

Los ejemplares recibidos por el autor de
acuerdo con esta norma quedaran fuera
del comercio y no se consideraran como
ejemplares vendidos para los efectos de
la liquidacion de honorarios;

Rendir oportunamente al autor las
cuentas o informes y permitir la ins-
peccién por él o por su delegado de
conformidad con lo dispuesto por la
presente Ley;

Dar cumplimiento a la obligacion sobre
depdsito legal si el autor no lo hubiere
hecho;y,

Las demas expresamente seflaladas en
el contrato.

Por el contrato de edicion
musical el autor de una composicién
musical, con o sin letra, otorga al editor
una participacion del producto econé-
mico de la obra como consecuencia de
su obligacién de promoverla y difundirla.

Este contrato da derecho al editor a im-
primir guiones y partituras, con la letra
correspondiente, asf como, a autorizar la
inclusion de obras en fijaciones sonoras y
audiovisuales y su ejecucion publica. En

ARTICULO 97.

ARTICULO 99.

el mismo contrato el autor podra otorgar
otros derechos al editor, tales como el de
adaptacion, arreglo y traduccion.

ARTICULO 96. F| contrato de edicion musical

deberd constar por escrito y especificard la
indicacion de las partes, con sus calidades
generales, el titulo de la obra, el territorio
de aplicacién y la fecha de celebracion.

Para tener validez frente a terceros el edi-
tor lo inscribird en el Registro del Derecho
de Autory de los Derechos Conexos.

El autor tiene derecho a que el
editor, le suministre informacién por escrito
de su actividad en la promocién 'y difusion
de la obra respectiva y la exhibicién de la
documentacion pertinente. La negativa al
requerimiento o el silencio opuesto al mis-
mo por mas de tres (3) meses, se reputara
como prueba de la inactividad del editor en
el cumplimiento de sus obligaciones.

ARTICULO98. Cuando el editor, debida-

mente autorizado al efecto, diere la obra
en sub-edicion para el extranjero, debe-
rd hacerlo saber previamente al autor.
En ningun caso el editor podra celebrar
el contrato de sub-edicién sin haber
producido previamente el tiraje inicial
minimo de ejemplares estipulado en el
contrato original.

El incumplimiento por el editor de las obli-
gaciones establecidas en este Articulo, cau-
sard la rescision de dicho contrato originario.

Capitulo Il
Contrato de Inclusion de la Obra
en Fonograma

Por el contrato de inclusion
fonografica, el autor de una obra lite-
raria o artistica, autoriza a una persona



natural o juridica, mediante una remu-
neracion previamente acordada, a fijar
la obra en fonograma para su reproduc-
cion'y distribucion.

Esta autorizacién no comprende el de-
recho de ejecucion publica de la obra
por parte del adquiriente del soporte. El
productor del fonograma debera hacer
esta reserva sobre etiqueta adherida al
ejemplar.

ARTICULO 100. En el contrato de inclusion

de la obra en fonograma, salvo pacto
en contrario, la remuneracion y forma
de pago al autor se hard de acuerdo a
lo convenido por las partes, y a falta de
convenio la remuneracién serd estable-
cida por un Juez competente.

ARTICULO 101. E| autor o sus derechoha-

bientes, personalmente o por medio
de apoderado o representante, podran
verificar la exactitud de la liquidacion
mediante la inspeccion de los talleres,
almacenes, depdsitos y oficinas del
productor.

ARTICULO 102. El autor o su representante

podrd perseguir ante la justicia ordinaria,
la utilizacién ilicita de los fonogramas y
obras audiovisuales.

ARTICULO 103. Salvo pacto en contrario, la

autorizacién otorgada por el autor y
editor o sus representantes, para in-
cluir su obra en fonograma, concede
al productor el derecho de reproducir
o licenciar la reproduccién de su fo-
nograma, desde que cumpla con las
obligaciones convenidas y hasta la ex-
piracién del plazo de proteccion de la
obra.

Capitulo Il

De los Contratos de Representacion y

de Ejecucidén Publica y Otras Disposiciones
Aplicables a los Derechos de Ejecucion y
Representacion

ARTICULO 104. En virtud de contrato de re-

presentacion o de ejecucion publica,
el autor o su derechohabiente cede o
autoriza a una persona natural o juri-
dica el derecho de representar o eje-
cutar publicamente una obra literaria,
dramatica, musical, dramatico-musical,
pantomimica o coreogréfica, gratuita-
mente o mediante remuneracion, obli-
gandose el cesionario a llevar a cabo la
comunicacioén publica de la obra en las
condiciones convenidas.

ARTICULO 105. Se considera representacion

0 ejecucion publica toda representa-
cion, difusion, interpretacion, o ejecu-
cion realizada en teatros, cines, salas de
conciertos, salones de baile, restauran-
tes, club sociales, recreativos o depor-
tivos, tiendas, establecimientos comer-
ciales, industriales y bancarios, hoteles,
medios de transporte, estadios, gim-
nasios, anfiteatros, radio y television y
en fin todas aquellas que se efectlan
fuera del domicilio privado, con o sin
animo de lucro directo o indirecto ya
sea con la participacion de artistas-
intérpretes o ejecutantes o mediante
procesos fotomecanicos, audiovisua-
les o electrénicos.

ARTICULO 106. Las partes podran contratar:

1)

La cesion por plazo cierto o por nimero
determinado de comunicaciones al publico.
En todo caso, la duracion de la cesion no
podra exceder de cinco (5) ahos; Y,

El plazo dentro del cual debe llevarse a
efecto la comunicacién uUnica o primera
de la obra, que no podra ser superior a
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dos (2) anos, desde la fecha del contrato.
Si el plazo no fue fijado se entenderd que
es de un (1) ano.

ARTICULO 107. Son obligaciones del autor.

1)

Entregar a la persona natural o juridica
correspondiente el texto de la obra, con
la partitura, en su caso, completamente
instrumentada, cuando no se hubiere
cedido; y,

Responder ante el cesionario de la autorfa
y originales de la obray del ejercicio pacifi-
co de los derechos que le hubiere cedido.

ARTICULO 108. Son obligaciones del cesionario;

1)

Devolver al autor el texto de la obra, con
la partitura en su caso, completamente
instrumentada cuando no se hubiere pu-
blicado en forma impresa;

Efectuar la comunicacion sin hacer en la
obra variaciones, adiciones, cortes o supre-
siones, que no tengan el consentimiento
del autor, y en condiciones técnicas que
no perjudiquen laintegridad de la obra y el
decoro y reputacién del autor.

Permitir al autor o a su representante, la
inspeccion de la representacion publi-
ca de la obra y la asistencia a la misma
en forma gratuita;

Anunciar al publico el titulo de la obra
acompafiado del nombre o seudénimo
del autor, del traductor y adaptador;

Girar al autor, salvo pacto en contrario, el
diez por ciento (10%) del ingreso de cada
presentacion sila retribucion fue fijada por-
centualmente; y,

Representar la obra en un plazo maximo
de un (1) ano contado a partir de que el
derecho le fuere cedido; si asi no lo hiciere
debera restituir a aquél el ejemplar de la
obra e indemnizar los dafos y perjuicios.

ARTICULO 109. Salvo disposiciones en con-
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trario, el autor y el cesionario podran
elegir de mutuo acuerdo los intérpretes
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principales y tratdndose de orquestas,
coros, grupos de bailes y conjuntos ar-
tisticos y similares, su director.

ARTICULO 110. Sin la autorizacion del titular

del derecho de autor conexo no podra
transmitirse por radio, television, servicios
de parlante u otros medios electrénicos
semejantes o ejecutarse en audiciones
0 espectaculos publicos, cualesquiera
composiciones musicales, con o sin letra
debiendo el usuario pagar la retribucion
econdmica correspondiente,

El propietario, socio, gerente, director o
encargado de la administracion de los
establecimientos, no serd responsable
solidario con el organizador del espec-
taculo por las violaciones a los derechos
respectivos que se realicen en dichos
locales. Lo anterior se hard constar en el
contrato suscrito al efecto.

En los espectaculos publicos con interven-
cién en vivo del intérprete, las empresas y
personas responsables de su organizacion
y las autoridades publicas competentes,
estan obligadas a prohibir al publico asis-
tente la grabacion del espectaculo, por
cualguier medio, sin la autorizacién escrita
del autor, artista-intérprete, productor fo-
nografico o videografico que corresponda.

Siel cesionario no pagare la participacion
correspondiente al autor al ser requerido
por éste 0 por su representante, cuando
se haya pactado remuneracion, queda
expedito su derecho a acudir a los tribu-
nales de justicia correspondiente y solici-
tar inclusive, medidas precautorias.

ARTICULO 111. Las estaciones radiodifusoras,

por razones técnicas o de horario y para el
efecto de una sola emision posterior, po-
dran grabar previamente los programas.



TiTuLo vii

De la Reproduccion y Traduccion de Obras

Capitulo/|

De las Licencias

ARTICULO 122. E| Estado por intermedio
de la Oficina Administrativa, podra
conceder licencia no exclusiva de re-
produccion y traduccion de obras ex-
tranjeras de acuerdo con las disposi-
ciones de los Articulos 2 y 3 del Anexo
al Convenio de Berna, suscritos por la
Republica de Honduras.

TiTULO VIII

De la Administracion

Capitulo |
Oficina Administrativa de Derecho
de Autor y de los Derechos Conexos

ARTICULO 127. La Oficina Administrativa
tendré a su cargo el Registro de Derecho
de Autor y de los Derechos Conexos, en
el cual se inscribiran:

1) Las obras que asf lo soliciten sus autores;

2) Los convenios o contratos que en
cualquier forma confieran, modifi-
quen, transmitan, graben o restrinjan
los derechos patrimoniales de autor o
por lo que autoricen modificaciones
en una obra;

3) Los documentos de constitucion y es-
tatutos que acrediten la personalidad
juridica de las asociaciones de gestion
colectiva, asi como de sus modificaciones;

4)  Los mandatos que otorguen los miembros
de las asociaciones de gestion colectiva a
favor de éstas;

5) Los pactos, convenios o acuerdos que
celebren las asociaciones de gestién co-
lectivas hondurefas con las extranjeras;

6) Los convenios o contratos relativos a los
derechos conexos;

7) Los poderes otorgados a personas natura-
les o juridicas para gestionar ante la Oficina
Administrativa cuando la representacion
conferida abarque todos los asuntos que
el mandatario haya de tramitar en la misma
y no esté limitado a la gestion de un solo
asunto; y,

8) Los poderes que se otorguen para el cobro
de percepciones derivadas del derecho de
autor o de otros titulares.

TITULO IX

De la Gestion Colectiva

Capitulo |

Organizacion y Funcionamiento

ARTICULO 146. Las asociaciones de gestion co-
lectiva constituidas y registradas conforme
a las disposiciones de esta Ley, estaran le-
gitimadas, en los términos que resulten de
sus propios estatutos y de los contratos que
celebren con entidades extranjeras de la
misma naturaleza, para ejercer los derechos
confiados a su administracion y hacerlos
valer en toda clase de procedimientos ad-
ministrativos vy judiciales.

Capitulo I

Disposiciones Transitorias

ARTICULO 192. Todas las empresas que
transmitan programacion de television
por el sistema de television abierta,
de cable u otros medios andlogos que
operen legalmente en el pais, tendran
la obligaciéon de presentar ante la ofi-
cina Administrativa los contratos debi-
damente legalizados, que acrediten la
autorizacion de los titulares de Derecho
de Autor y de los Derechos Conexos,
sobre los bienes intelectuales a radio-
difundir o transmitir al publico, ya sea
que ésta se origine en el extranjero o en
el territorio de Honduras.
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MEXICO

Ley Federal del
Derecho de Autor

Publicada:

TEXTO VIGENTE

24 de diciembre de 1996
en el Diario Oficial de la Federacion (DOF)

Ultima reforma publicada DOF 27-01-2012

TITULO 11l

De la Transmision de los Derechos
Patrimoniales

Capitulo|

Disposiciones Generales

ARTICULO30. El titular de los derechos
patrimoniales puede, libremente, con-
forme a lo establecido por esta Ley,
transferir sus derechos patrimoniales
u otorgar licencias de uso exclusivas o
no exclusivas.

Toda transmision de derechos patri-
moniales de autor serd onerosa y tem-
poral. En ausencia de acuerdo sobre el
monto de la remuneraciéon o del pro-
cedimiento para fijarla, asi como sobre
los términos para su pago, la determi-
naran los tribunales competentes.

Los actos, convenios y contratos por
los cuales se transmitan derechos pa-
trimoniales y las licencias de uso de-
berdn celebrarse, invariablemente, por
escrito, de lo contrario seran nulos de
pleno derecho.

ARTICULO31.  Toda transmisién de derechos
patrimoniales deberd prever en favor del
autor o del titular del derecho patrimonial,
en su caso, una participacion proporcional
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en los ingresos de la explotacion de que
se trate, 0 una remuneracion fija y deter-
minada. Este derecho es irrenunciable.

ARTICULO32. Los actos, convenios y con-

tratos por los cuales se transmitan dere-
chos patrimoniales deberan inscribirse
en el Registro Publico del Derecho de
Autor para que surtan efectos contra
terceros.

ARTICULO33. A falta de estipulacion ex-

presa, toda transmisién de derechos
patrimoniales se considera por el tér-
mino de 5 afios. Solé podrad pactarse
excepcionalmente por mas de 15 anos
cuando la naturaleza de la obra o la
magnitud de la inversion requerida asi
lo justifique.

ARTICULO34.  La produccién de obra futura

solo podré ser objeto de contrato cuan-
do se trate de obra determinada cuyas
caracteristicas deben quedar estableci-
das en él. Son nulas la transmisién global
de obra futura, asi como las estipulacio-
nes por las que el autor se comprometa a
no crear obra alguna.

ARTICULO 35. La licencia en exclusiva de-

berd otorgarse expresamente con tal
caracter y atribuird al licenciatario, salvo
pacto en contrario, la facultad de explo-



tar la obra con exclusion de cualquier
otra personay la de otorgar autorizacio-
nes no exclusivas a terceros.

ARTICULO 36.
ga al licenciatario a poner todos los
medios necesarios para la efectividad
de la explotacion concedida, segun la
naturaleza de la obra y los usos y cos-
tumbres en la actividad profesional, in-
dustrial o comercial de que se trate.

La licencia en exclusiva obli-

ARTICULO 37.
tratos sobre derechos patrimoniales
que se formalicen ante notario, corre-
dor publico o cualquier fedatario publi-
CO Y que se encuentren inscritos en el
Registro Publico del Derecho de Autor,
traeradn aparejada ejecucion.

Los actos, convenios y con-

ARTICULO 38.
ligado a la propiedad del objeto ma-
terial en el que la obra esté incorpora-
da. Salvo pacto expreso en contrario,
la enajenacién por el autor o su dere-
chohabiente del soporte material que
contenga una obra, no transferird al
adquirente ninguno de los derechos
patrimoniales sobre tal obra.

El derecho de autor no estd

ARTICULO 39.
dir una obra protegida, por radio, te-
levisién o cualquier otro medio seme-
jante, no comprende la de redifundirla
ni explotarla.

La autorizacién para difun-

ARTICULO 40.
patrimoniales de autor y de los dere-
chos conexos podran exigir una remu-

Los titulares de los derechos

neracion compensatoria por la realiza-
cién de cualquier copia o reproduccién
hecha sin su autorizacién vy sin estar
amparada por alguna de las limitacio-
nes previstas en los articulos 148 y 151
de la presente Ley.

ARTICULO41. Los derechos patrimonia-
les no son embargables ni pignorables
aunque pueden ser objeto de embargo
0 prenda los frutos y productos que se
deriven de su ejercicio.

Capitulo Il

Del Contrato de Edicion de Obra Literaria

ARTICULO42. Hay contrato de edicion de
obra literaria cuando el autor o el titu-
lar de los derechos patrimoniales, en su
caso, se obliga a entregar una obra a un
editor y éste, a su vez, se obliga a repro-
ducirla, distribuirla y venderla cubrien-
do al titular del derecho patrimonial las
prestaciones convenidas.

Las partes podran pactar que la distri-
bucion y venta sean realizadas por ter-
ceros, asi como convenir sobre el con-
tenido del contrato de edicion, salvo los
derechos irrenunciables establecidos
por esta Ley.

ARTICULO43.  Como excepcion a lo previsto
por el articulo 33 de la presente Ley, el pla-
70 de la cesion de derechos de obra litera-
ria no estara sujeta a limitacion alguna.

ARTICULO 44.
una obra no implica la transmision de
los demas derechos patrimoniales del

El contrato de edicién de

titular de la misma.

ARTICULO45.  El editor no podré publicar la
obra con abreviaturas, adiciones, supre-
siones o cualesquiera otras modificacio-
nes, sin consentimiento escrito del autor.

ARTICULO 46.
cho de hacer a su obra las correcciones,
enmiendas, adiciones 0 mejoras que es-
time convenientes antes de que la obra
entre en prensa.

El autor conservara el dere-

Derecho
Comparado

207



208

Cuando las modificaciones hagan mas

onerosa la edicién, el autor estard obli-

gado a resarcir los gastos que por ese

motivo se originen, salvo pacto en con-

trario.
ARTICULO 47. El contrato de edicion debe-
ra contener como minimo los siguien-
tes elementos:

[.  El numero de ediciones o, en su caso,
reimpresiones, que comprende;

[l. Lacantidad de ejemplares de que cons-
te cada edicién;

lIl. Silaentrega del material es 0 no en ex-
clusiva, y

IV. La remuneracion que deba percibir el
autor o el titular de los derechos patri-
moniales.

ARTICULO 48.
gastos de edicion, distribucion, promo-
cion, publicidad, propaganda o de cual-
quier otro concepto, serdn por cuenta
del editor.

Salvo pacto en contrario, los

ARTICULO 49.
la edicién de una obra tendrd el de-
recho de preferencia en igualdad de

El editor que hubiere hecho

condiciones para realizar la siguiente
edicion.

ARTICULO 50.
to al precio que los ejemplares deben
tener para su venta, el editor estara fa-
cultado para fijarlo.

Si no existe convenio respec-

ARTICULO 51. Salvo pacto en contrario, el
derecho de editar separadamente una
0 varias obras del mismo autor no con-
fiere al editor el derecho para editarlas
en conjunto. El derecho de editar en
conjunto las obras de un autor no con-
fiere al editor la facultad de editarlas se-
paradamente.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

ARTICULO 52.
del titular del derecho patrimonial:

Son obligaciones del autor o

I.  Entregar al editor la obra en los térmi-
nos y condiciones contenidos en el
contrato, y

Il.  Responder ante el editor de la autorfa
y originalidad de la obra, asi como del
ejercicio pacifico de los derechos que le
hubiera transmitido.

ARTICULO 53. Los editores deben hacer
constar en forma y lugar visibles de las
obras que publiquen, los siguientes
datos:

I. Nombre, denominacion o razén social y
domicilio del editor;

Il.  Afo de la edicidon o reimpresion;

Ill.  Numero ordinal que corresponde a la
edicién o reimpresion, cuando esto sea
posible, y

IV. Numero Internacional Normalizado del
Libro (ISBN), o el Numero Internacional
Normalizado para Publicaciones Perio-
dicas (ISSN), en caso de publicaciones
periédicas.

ARTICULO 54.
constar en forma y lugar visible de las

Los impresores deben hacer
obras que impriman:

I.  Sunombre, denominacion o razén social;
Il.  Sudomicilio, y
lll. Lafechaen que se termind de imprimir.

ARTICULO 55. Cuando en el contrato de
edicién no se haya estipulado el térmi-
no dentro del cual deba quedar con-
cluida la edicion y ser puestos a la venta
los ejemplares, se entenderd que este
término es de un afo contado a partir
de la entrega de la obra lista para su
edicién. Una vez transcurrido este lapso
sin que el editor haya hecho la edicién,



ARTICULO 56.

el titular de los derechos patrimoniales
podra optar entre exigir el cumplimien-
to del contrato o darlo por terminado
mediante aviso escrito al editor. En uno
y otro casos, el editor resarcird al titular
de los derechos patrimoniales los da-
fos y perjuicios causados.

El término para poner a la venta los ejem-
plares no podra exceder de dos afos,
contado a partir del momento en que se
pone la obra a disposicion del editor.

El contrato de edicion ter-
minard, cualquiera que sea el plazo
estipulado para su duracion, si la edi-
cion objeto del mismo se agotase, sin
perjuicio de las acciones derivadas
del propio contrato, o si el editor no
distribuyese la obra en los términos
pactados. Se entenderd agotada una
edicion, cuando el editor carezca de los
ejemplares de la misma para atender la
demanda del publico.

ARTICULO57. Toda persona fisica o moral

que publique una obra estd obligada
a mencionar el nombre del autor o el
seudonimo en su caso. Si la obra fuere
andnima se hara constar. Cuando se trate
de traducciones, compilaciones, adapta-
ciones u otras versiones se hara constar
ademas, el nombre de quien la realiza.

ARTICULO 59.

ARTICULO 60.

y cualquier otra forma de explotacion que
se encuentre prevista en el contrato; v el
editor se obliga por su parte, a divulgar la
obra por todos los medios a su alcance, re-
cibiendo como contraprestacién una par-
ticipacién en los beneficios econémicos
que se obtengan por la explotacién de la
obra, segun los términos pactados.

Sin embargo, para poder realizar la sin-
cronizacion audiovisual, la adaptacion
con fines publicitarios, la traduccion,
arreglo o adaptacion el editor deberd
contar, en cada caso especifico, con la
autorizacion expresa del autor o de sus
causahabientes.

Son causas de rescision, sin
responsabilidad para el autor o el titular
del derecho patrimonial:

Que el editor no haya iniciado la divul-
gacion de la obra dentro del término
sefhalado en el contrato;

Que el editorincumpla su obligacion de
difundir la obra en cualquier tiempo sin
causa justificada, y

Que la obra materia del contrato no
haya producido beneficios econémicos
a las partes en el término de tres afios,
caso en el que tampoco habra respon-
sabilidad para el editor.

Son aplicables al contrato

Capitulo Il
Del Contrato de Edicion de Obra Musical

de edicion musical las disposiciones del
contrato de edicién de obra literaria en
todo aquello que no se oponga a lo dis-
ARTICULO 58. puesto en el presente capitulo.
musical es aquél por el que el autor o el
titular del derecho patrimonial, en su caso,

cede al editor el derecho de reproduccion

El contrato de ediciéon de obra

Capitulo IV

Del Contrato de Representacion Escénica

y lo faculta para realizar la fijacion vy re-

ARTICULO61.
representacion escénica el autor o el

produccion fonomecanica de la obra, su Por medio del contrato de

sincronizacion audiovisual, comunicacion

publica, traduccion, arreglo o adaptacion titular del derecho patrimonial, en su

Derecho ‘
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caso, concede a una persona fisica o mo-
ral, llamada empresario, el derecho de
representar o ejecutar publicamente una
obra literaria, musical, literario musical,
dramdtica, dramadtico musical, de dan-
za, pantomimica o coreografica, por una
contraprestacién pecuniaria; y el empre-
sario se obliga a llevar a efecto esa repre-
sentacion en las condiciones convenidas
y con arreglo a lo dispuesto en esta Ley.

El contrato deberd especificar si el dere-
cho se concede en exclusiva o sinellay, en
su caso, las condiciones y caracterfsticas
de las puestas en escena o ejecuciones.

ARTICULO62. Sino quedara asentado en el

contrato de representacién escénica el
periodo durante el cual se representard o
ejecutara la obra al publico, se entender3
que es por un ano.

ARTICULO63.  Son obligaciones del empresario:

Asegurar la representacion o la ejecucion
publica en las condiciones pactadas;
Garantizar al autor, al titular de los
derechos patrimoniales o a sus re-
presentantes el acceso gratuito a la
misma, y

Satisfacer al titular de los derechos pa-
trimoniales la remuneracién convenida.

ARTICULO64. Salvo pacto en contrario, el

contrato de representacion escénica
suscrito entre el autor y el empresario
autoriza a éste a representar la obra
en todo el territorio de la Republica
Mexicana.

ARTICULO65. Son aplicables al contrato de

representacion escénica las disposicio-
nes del contrato de edicion de obra lite-
raria en todo aquello que no se oponga
alo dispuesto en el presente capitulo.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

CapituloV

Del Contrato de Radiodifusion

ARTICULO66. Por el contrato de radiodifu-
sion el autor o el titular de los derechos
patrimoniales, en su caso, autoriza a un
organismo de radiodifusion a transmi-
tir una obra.

Las disposiciones aplicables a las trans-
misiones de estos organismos resulta-
ran aplicables, en lo conducente, a las
efectuadas por cable, fibra 6ptica, on-
das radioeléctricas, satélite o cualquier
otro medio andlogo, que hagan posi-
ble la comunicacién remota al publico
de obras protegidas.

ARTICULO67.  Son aplicables al contrato de
representacion escénica las disposicio-
nes del contrato de edicion de obra lite-
raria en todo aquello que no se oponga
a lo dispuesto en el presente capitulo.

Capitulo VI

Del Contrato de Produccion Audiovisual

ARTICULO68. Por el contrato de produc-
cion audiovisual, los autores o los ti-
tulares de los derechos patrimoniales,
en su caso, ceden en exclusiva al pro-
ductor los derechos patrimoniales de
reproduccion, distribucion, comunica-
Cion publica y subtitulado de la obra
audiovisual, salvo pacto en contrario.
Se exceptuan de lo anterior las obras
musicales.

ARTICULO69. Cuando la aportacién de un
autor no se completase por causa de
fuerza mayor, el productor podré uti-
lizar la parte ya realizada, respetando
los derechos de aquél sobre la misma,
incluso el del anonimato, sin perjuicio,
de la indemnizacion que proceda.



ARTICULO70.  Caducardn de pleno dere-
cho los efectos del contrato de pro-
duccion, si la realizacion de la obra
audiovisual no se inicia en el plazo
estipulado por las partes o por fuerza
mayor.

ARTICULO71.  Se considera terminada la
obra audiovisual cuando, de acuerdo con
lo pactado entre el director realizador por
una parte, y el productor por la otra, se
haya llegado a la versién definitiva.

ARTICULO 72. Son aplicables al contrato de
produccién audiovisual las disposiciones
del contrato de edicion de obra literaria
en todo aquello que no se oponga a lo
dispuesto en el presente capitulo.

Capitulo VI

De los Contratos Publicitarios

ARTICULO 73.
los que tengan por finalidad la explota-

Son contratos publicitarios

cion de obras literarias o artisticas con
fines de promocién o identificacion en
anuncios publicitarios o de propaganda
a través de cualquier medio de comuni-
cacion.

ARTICULO 74.
o de propaganda podran ser difundi-

Los anuncios publicitarios

dos hasta por un periodo maximo de
seis meses a partir de la primera co-
municacion. Pasado este término, su
comunicacion deberd retribuirse, por
cada periodo adicional de seis meses,
aun cuando sélo se efectue en fraccio-
nes de ese perfodo, al menos con una
cantidad igual a la contratada original-
mente. Después de transcurridos tres
anos desde la primera comunicacioén,
SU uso requerird la autorizacion de los
autores y de los titulares de los dere-
chos conexos de las obras utilizadas.

ARTICULO75.  Enelcasode publicidad en me-
dios impresos, el contrato deberé precisar
el soporte o soportes materiales en los que
se reproducird la obra y, si se trata de folle-
tos o medios distintos de las publicaciones
periddicas, el nimero de ejemplares de
que constara el tiraje. Cada tiraje adicional
deberd ser objeto de un acuerdo expreso.

ARTICULO76.  Son aplicables a los contratos
publicitarios las disposiciones del con-
trato de edicién de obra literaria, de obra
musical y de produccion audiovisual en
todo aquello que no se oponga a lo dis-
puesto en el presente capitulo.

TITULO IV

De la Proteccion al Derecho de Autor

Capitulo Il

De la Obra Cinematografica y Audiovisual

(-..)

ARTICULO99. Salvo pacto en contrario, el
contrato que se celebre entre el autor o
los titulares de los derechos patrimonia-
les, en su caso, y el productor, no impli-
ca la cesion ilimitada y exclusiva a favor
de éste de los derechos patrimoniales
sobre la obra audiovisual.

Una vez que los autores o los titulares de
derechos patrimoniales se hayan compro-
metido a aportar sus contribuciones para la
realizacion de la obra audiovisual, no podran
oponerse a la reproduccion, distribucion,
representacion y ejecucion publica, transmi-
sién por cable, radiodifusion, comunicacion
al publico, subtitulado y doblaje de los tex-
tos de dicha obra.

Sin perjuicio de los derechos de los au-
tores, el productor puede llevar a cabo
todas las acciones necesarias para la ex-
plotacion de la obra audiovisual.
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TiTULOV

De los Derechos Conexos

Capitulo Il

De los Artistas Intérpretes o Ejecutantes

(...)

ARTICULO 120. Los contratos de interpretacion
0 ejecucion deberan precisar los tiempos,
perfodos, contraprestaciones y demas tér-
minos y modalidades bajo los cuales se po-
dré fijar, reproducir y comunicar al publico
dicha interpretacién o ejecucion.

ARTICULO 121. Salvo pacto en contrario,

la celebracion de un contrato entre
un artista intérprete o ejecutante y un
productor de obras audiovisuales para
la produccién de una obra audiovisual
conlleva el derecho de fijar, reproducir
y comunicar al publico las actuaciones
del artista. Lo anterior no incluye el de-
recho de utilizar en forma separada el
sonidoy las iméagenes fijadas en la obra
audiovisual, a menos que se acuerde
expresamente.
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TITULO Il

De la Transmision de Derechos

Capitulo |

Disposiciones Generales

ARTICULO16.  Los actos, convenios y con-
tratos por los que se transmitan dere-
chos patrimoniales sobre obra futura,
deberdn precisar las caracteristicas
detalladas de la obra, los plazos y con-
diciones de entrega, la remuneracion
que corresponda al autor y el plazo de
vigencia.

ARTICULO17.  Los actos, convenios y con-
tratos por los que se transmitan, con-
forme a lo dispuesto en la Ley, dere-
chos patrimoniales por un plazo mayor
de 15 afos, deberdn expresar siempre
la causa especifica que asf lo justifique
e inscribirse en el Registro.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

Se podrd pactar un término mayor de 15
anos cuando se trate de:

Obras que, por su extension, la publica-
cion implique una inversion muy superior
a la que comunmente se pague por otras
de su clase;

Obras musicales que requieran un pe-
riodo mas largo de difusion;
Aportaciones incidentales a una obra de
mayor amplitud, tales como proélogos,
presentaciones, introducciones, prole-
gdémenos y otras de la misma clase;
Obras literarias o artisticas, incluidas las
musicales, que se incorporen como parte
de los programas de medios electrénicos
a que se refiere el articulo 111 de la Ley, y
Las demas que por su naturaleza, mag-
nitud de la inversion, nimero de ejem-
plares o que el nimero de artistas intér-
pretes o ejecutantes que participen en
su representacion o ejecucion no permi-
tan recuperar la inversion en ese plazo.



ARTICULO18.  En los actos, convenios y

contratos por los que se transmitan
derechos patrimoniales de autor se
deberd hacer constar en forma clara y
precisa la participaciéon proporcional
que corresponderd al autor o la remu-
neracién fija y determinada, segun el
caso. La misma regla regird para todas
las transmisiones de derechos poste-
riores celebradas sobre la misma obra.

ARTICULO19.  La remuneracién compensa-

toria por copia privada es aquella que
corresponde al autor, al titular de dere-
chos conexos o sus causahabientes por
la copia o reproduccion realizada en los
términos del articulo 40 de la Ley.

ARTICULO20. La remuneracién compen-

satoria por copia privada podrd ser
recaudada por los autores, titulares de
derechos conexos y sus causahabien-
tes, personalmente o por conducto de
una sociedad.

ARTICULO21.  Se entiende por sincroniza-

cion audiovisual, la incorporacién si-
multanea, total o parcial, de una obra
musical con una serie de imagenes que
produzcan la sensacion de movimiento.

ARTICULO22.  La persona que trabe embar-

go o ejercite accién prendaria sobre los
frutos o productos que se deriven del
ejercicio de los derechos patrimoniales
de autor, podrd solicitar a la autoridad
judicial que autorice la explotacion de la
obra cuando el titular se niegue a hacer-
lo sin causa justificada.

Capitulo Il

Del Contrato de Edicion de Obra Literaria

ARTICULO23.  Se presumird que el editor
carece de ejemplares de una obra para
atender la demanda del publico, cuando
durante un lapso de seis meses no haya
puesto a disposicion de las librerfas tales
ejemplares.

ARTICULO24.  Elautor o el titular de los de-
rechos patrimoniales, para garantizar
el derecho de preferencia del editor
para la nueva edicion, deberd notificar
los términos de la oferta recibida, me-
diante aviso por escrito al editor, quien
tendrd un plazo de quince dias para
manifestar su interés en la realizacion
de la nueva edicién. De no hacerlo asi,
se entenderd renunciado su derecho,
quedando libre el autor para contratar
la nueva edicion con quien mas con-
venga a sus intereses.

ARTICULO25.  El aviso de terminacién del
contrato de edicion de obra literaria de-
bera ser realizado en forma fehaciente.

ARTICULO26.  Las normas previstas en este
Capftulo serdn aplicables a los contratos
de edicion de obra musical, represen-
tacion escénica, radiodifusion, produc-
cion audiovisual y publicitario en lo que
no se opongan a su naturaleza o a las
disposiciones de la Ley.
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TiTULO IV

De la Proteccion al Derecho de Autor

Capitulo lll
De la obra cinematografica
y de la audiovisual

ARTICULO 34. Los contratos de produc-
cién audiovisual deberdan prever la
participacion proporcional o la remu-
neracion fija en favor de los autores
o titulares sefalados en el articulo 97
de la Ley, la que regira para cada acto
de explotacion de la obra audiovisual.
Cuando no se contemple en el contra-
to alguna modalidad de explotacién,
ésta se entenderd reservada en favor
de los autores de la obra audiovisual.

Lo dispuesto en el presente articulo
es aplicable, en lo conducente, a las
actuaciones e interpretaciones que se
incluyan en la obra audiovisual.

TITULO VII

De los Derechos Conexos
Capitulo unico

(...)

ARTICULO52.  Corresponde a los artistas
intérpretes o ejecutantes una partici-
pacion en las cantidades que se ge-
neren por la ejecuciéon publica de sus
interpretaciones y ejecuciones fijadas
en fonogramas. Lo dispuesto en el pre-
sente articulo se debera hacer constar
en los contratos de interpretacion o
ejecucion.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR
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TITULO IX

De la Transmision de los Derechos y de la
Explotacion de las Obras por Terceros

Capitulo |

Disposiciones Generales

ARTICULO 85.  El derecho patrimonial po-
dréd transferirse por mandato o presun-
cion legal, mediante cesion entre vivos
o transmision mortis causa, por cual-
quiera de los medios permitidos por
la ley.

ARTICULO86. Toda cesion entre vivos se
presumird realizada a titulo oneroso, a
menos que exista pacto expreso en con-
trario, y revierte al cedente al extinguirse
el derecho del cesionario.

La cesion se limitard al derecho o dere-
chos cedidos, y al tiempo y dmbito terri-
torial pactados contractualmente. Cada
una de las modalidades de utilizacion de
las obras serd independiente de las de-
mas y, en consecuencia, la cesion sobre
cada forma de uso deberd constar en
forma expresa.

ARTICULO87.  Salvo en los casos y en los
términos previstos en los articulos 13,
62 y 69, la cesion en exclusiva debera
otorgarse expresamente con tal carac-
ter y atribuird al cesionario, a menos

que el contrato disponga otra cosa,
la facultad de explotar la obra con
exclusion de cualquier otra persona,
comprendido el propio cedente, vy la
de otorgar cesiones no exclusivas a
terceros.

El cesionario no exclusivo quedaré fa-
cultado para utilizar la obra de acuer-
do a los términos de la cesién y en
concurrencia, tanto con otros cesio-
narios como con el propio cedente.

ARTICULO 88. Seré nula la cesién de dere-

chos patrimoniales respecto del con-
junto de las obras que un autor pueda
crear en el futuro, a menos que estén
claramente determinadas en el con-
trato.

Serd igualmente nula cualquier esti-
pulacién por la cual el autor se com-
prometa a no crear alguna obra en el
futuro.

ARTICULO 89. La cesion otorgada a titulo

oneroso le conferird al autor una par-
ticipaciéon proporcional en los ingre-
s0s que obtenga el cesionario por la
explotacion de la obra, en la cuantia
convenida en el contrato. Sin embar-
go, podra estipularse una remunera-
cion fija:
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ARTICULO 91.

cuando, atendida la modalidad de la explo-
tacion, exista dificultad grave en la determi-
nacion de los ingresos o su comprobacién
sea imposible o de un costo desproporcio-
nado con la eventual retribucion;

cuando la utilizacion de la obra que
tenga caracter accesorio respecto de
la actividad o del objeto material a los
que se destine;

cuando la obra, utilizada con otras, no
constituya un elemento esencial de la
creacion intelectual en la que se integre; y,
en el caso de la primera o Unica edicion
de las siguientes obras no divulgadas
previamente: diccionarios, antologias y
enciclopedias; prélogos, anotaciones,
introducciones y presentaciones; obras
cientificas; trabajos de ilustracion de una
obra, traducciones o ediciones popula-
res a precios reducidos.

ARTICULO 90. Si en la cesién otorgada a

cambio de una remuneracion fija se pro-
dujese una manifiesta desproporcion en-
tre la remuneracién del autor y los bene-
ficios obtenidos por el cesionario, aquél
podré pedir la revision del contrato y, en
defecto de acuerdo, acudir al juez para
que se fije una remuneracion equitativa,
atendiendo a las circunstancias del caso.
Esta facultad podré ejercerse dentro de
los diez afios siguientes al de la cesion.

El titular de derechos patri-
moniales podrd igualmente conceder
a terceros una simple licencia de uso,
no exclusiva e intransferible, y la cual se
rige por las estipulaciones del contrato
respectivo y las atinentes a la cesion de
derechos, en cuanto sean aplicables.

Los contratos de cesién de derechos
patrimoniales y los de licencia de uso
deberan hacerse por escrito, no estan-
do sujetas a otra formalidad, salvo en

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

los casos en que la ley presume la trans-
ferencia entre vivos de tales derechos.

Capitulo Il

Del Contrato de Edicion

ARTICULO 92.

ARTICULO 93.

El contrato de edicion es
aquel por el cual el autor o sus dere-
chohabientes, ceden a otra persona,
llamada editor, el derecho de repro-
ducir y distribuir la obra por su propia
cuentay riesgo.

El contrato de edicién se ex-
presara:

la identificacion del autor, del editor y de
la obra;
si la obra es inédita o no;

3. el dmbito territorial del contrato;
sila cesion confiere al editor un derecho
de exclusiva;

5. el numero de ediciones autorizadas;
el plazo para la puesta en circulaciéon
de los ejemplares de la Unica o prime-
ra edicion;

7. el nimero minimo y méaximo de ejempla-
res que alcanzara la edicion o cada uno de
las que se convengan;

8. losejemplares que se reservan al autor, a
la critica y a la promocioén de la obra;

9. laremuneracion del autor;

10. el plazo dentro del cual el autor debe en-
tregar el original de la obra al editor;

11. la calidad de la edicion.

12. laforma de fijar el precio de los ejemplares.

ARTICULO94. A falta de disposicion expresa
en el contrato, se entendera que:

1. la obra haya sido publicada con ante-
rioridad;

2. el dmbito geogréafico se entendera

restringido al pafs de celebracion del
contrato;



10.

se cede al editor el derecho por una sola
edicion, la cual debera estar a disposicion
del publico en el plazo de seis meses,
desde la entrega del ejemplar al editor en
condiciones adecuadas para la reproduc-
cion de la obra;

el nimero minimo de ejemplares que
conforman la primera edicién, es de qui-
nientos;

el editor podra hacer imprimir una canti-
dad adicional de cada pliego, no mayor
del 5% (cinco por ciento) de la cantidad
autorizada, para cubrir los riesgos de
dafo o pérdida en el proceso de impre-
sion o encuadernacion. Los ejemplares
adicionales que resulten sobre la canti-
dad estipulada, seran tenidos en cuenta
en la remuneracién del autor, cuando
ésta se hubiere pactado en relaciéon con
los ejemplares vendidos;

el nimero de ejemplares reservados al
autor, a la critica y a la promocion, es
del 5% (cinco por ciento) de la edicion,
hasta maximo de cien ejemplares, dis-
tribuido proporcionalmente para cada
uno de esos fines. Los ejemplares reci-
bidos por el autor en tales conceptos,
quedaran fuera del comercio y no se
considerardn como ejemplares vendi-
dos para los efectos de la liquidacion
de la remuneracion;

la remuneracion del autor es del 10%
(diez por ciento) del precio de cada ejem-
plar vendido al publico;

el autor deberd entregar el ejemplar ori-
ginal de la obra al editor, en el plazo de
noventa dfas a partir de la fecha del con-
trato;

la edicién serd de calidad media, segun
los usos y costumbres; y

el precio de los ejemplares al publico serd
fijado por el editor, asi como los descuen-
tos a mayoristas y minoristas, sin poder
elevarlos al extremo de limitar injustifica-
damente su comercializacion.

ARTICULO 95.  Son obligaciones del editor:

publicar la obra en la forma pactada, sin
introducirle ninguna modificacion que el
autor no haya autorizado;
indicar en cada ejemplar el titulo de la obra
y, en caso de traduccion, también el titulo
en el idioma original; el nombre o seudo-
nimo del autor, del traductor, compilador
o adaptador, si los hubiere, a menos que
ellos exijan la publicaciéon anonima; el
nombre y direccion del editor y del impre-
sor; la mencion de reserva del derecho de
autor, del afo y lugar de la primera publi-
cacién y las siguientes, si correspondiera;
el nimero de ejemplares impresos y la fe-
chaen que se termind la impresion;
someter las pruebas de la tirada al autor,
salvo pacto en contrario;
distribuir y difundir la obra en el plazo y
condiciones estipuladas, y confirme a los
usos habituales;
satisfacer al autor la remuneracion con-
venida, y cuando ésta sea proporcional
y @ menos que en el contrato se fije un
plazo menor, liquidarle semestralmente
las cantidades que le corresponden. Si se
ha pactado una remuneracion fija, ésta
serd exigible desde el momento en que
los ejemplares estén disponibles para su
distribucién y venta;
presentarle al autor, en las condiciones
indicadas en el numeral anterior, un esta-
do de cuentas con indicacién de la fecha
y tiraje de la edicién, nimero de ejem-
plares vendidos y en depdsito para su
colocacion, asf como el de los ejemplares
inutilizados o destruidos por caso fortuito
o fuerza mayor.
permitirle al autor la verificacion de los
documentos y comprobantes demostra-
tivos de los estados de cuenta, asi como
la fiscalizacion de los depdsitos donde se
encuentren los ejemplares objeto de la
edicion;
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solicitar el registro del derecho de au-
tor sobre la obray hacer el depésito le-
gal, en nombre del autor, cuando éste
no lo hubiere hecho;

restituir al autor el original de la obra
objeto de la edicion, una vez finaliza-
das las operaciones de impresién vy ti-
raje de la misma, salvo imposibilidad
de orden técnico; y,

dar aviso previo al autor en caso de
una nueva edicion autorizada en el
contrato, a fin de que tenga oportuni-
dad para hacer las reformas, adiciones,
O mejoras que estime pertinentes si
la naturaleza de la obra lo exigiere. En
caso de que dichas mejoras sean in-
troducidas cuando la obra ya estuviere
corregida en prueba, el autor deberd
reconocer al editor el gasto ocasiona-
do por ella.

ARTICULO 96. Cuando se trate de una

cesion exclusiva y salvo pacto en
contrario, en tanto no se hayan ago-
tado las ediciones que el editor tie-
ne derecho de hacer, no podrén el
autor ni sus sucesores disponer total
o parcialmente de la obra; para tal
efecto. Durante la vigencia del con-
trato de edicion el editor tendrd el
derecho de exigir que se retire de
circulacién una edicion de la misma
obra hecha por un tercero.

ARTICULO97. | autor tendrd durante el

periodo de correccion o pruebas el
derecho de efectuar las correcciones,
adiciones o mejoras que estime con-
venientes, siempre que no alteren su
caracter o finalidad ni se eleve subs-
tancialmente el costo de la edicién. En
cualquier caso, el contrato de edicion
podrd prever un porcentaje maximo
de correcciones sobre la totalidad de
la obra.

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

ARTICULO 98.

ARTICULO 99.

Son obligaciones del autor:

responder al editor de la autorfa y origi-
nalidad de la obra;

garantizar al editor el ejercicio pacffico y,
en su caso, exclusivo del derecho objeto
del contrato;

entregar al editor en debida forma y en
el plazo convenido, el original de la obra
objeto de la edicion; y,

corregir las pruebas de la tirada, salvo
pacto en contrario.

La quiebra o liquidacion judi-
cial del editor determinan la rescision del
contrato y, en consecuencia, el autor po-
drd disponer de sus derechos libremente.

No obstante, los ejemplares impresos en
poder del editor podran ser vendidos y el
autor tendra, en tal caso, derecho a perci-
bir la remuneracion respectiva segun los
términos del contrato. Sin embargo, al
proceder a la venta de los ejemplares, el
autor tendra preferencia para adquirirlos,
con descuento de mayorista, 0 ejercer
sobre ellos un derecho de compensacion
por las sumas que le sean adeudadas.

ARTICULO 100. EI editor podrd iniciar y pro-

seguir ante las autoridades judiciales y
administrativas todas las acciones a que
tenga derecho, por si y en representa-
cién del autor, para la defensa y gestion
de los derechos patrimoniales de ambos
mientras dure la vigencia del contrato de
edicion, quedando investido para ello de
las mas amplias facultades de representa-
cion procesal.

ARTICULO 101. Quedan también regulados

por las disposiciones de este capitulo,
los contratos de coedicién en los cuales
existe mas de un editor obligado frente
al autor.



Capitulo lll ARTICULO 104.  Son aplicables a los contratos

Del Contrato de Edicion de Obras Musicales de edicion de obras musicales, las dispo-
siciones contenidas en los articulos 99 y
ARTICULO 102.  Por el contrato de edicion de 100 de la presente ley.

obras musicales, el autor cede al editor el
derecho exclusivo de edicién y lo faculta
para que, por si o por terceros, realice la
fijacion vy la reproducciéon fonomecénica
de la obra, la adaptacion audiovisual, la
traduccion, la subedicion y cualquier otra
forma de utilizacion de la obra que se es-
tablezca en el contrato, quedando obli-
gado el editor a su mas amplia difusion
por todos los medios, y percibiendo por
ello la participacion en los rendimientos
pecuniarios que ambos acuerden.

El autor podra ceder ademas al editor
hasta un 50% (cincuenta por ciento) de
los beneficios provenientes de la comu-
nicacion publica y de la reproduccién de
la obra y hasta un 33.33% (treinta vy tres
coma treinta y tres por ciento) de la re-
muneracion compensatoria a que se re-
fiere el articulo 34 de esta ley.

ARTICULO 103. E| autor tiene el derecho

irrenunciable de dar por rescindido el
contrato si el editor no ha editado o
publicado la obra, o no ha realizado
ninguna gestion para su difusion en el
plazo establecido en el contrato o, en
su defecto, dentro de los seis meses
siguientes a la entrega de los origina-
les. En el caso de las obras sinfénicas
y dramatico-musicales, el plazo sera de
un afo a partir de dicha entrega.

El autor podrd igualmente pedir la res-
cision del contrato si la obra musical
o draméatico-musical no ha producido
beneficios econdmicos en tres afios y
el editor no demuestra haber realizado
actos positivos para la difusién de la
misma.

Capitulo IV
De los Contratos de Representacion Teatral
y de Ejecucién Musical

ARTICULO 105.  Por los contratos requlados en
este capitulo, el autor, sus derechohabien-
tes o la entidad de gestién correspondien-
te, ceden o licencian a una persona fisica o
juridica el derecho de representar o ejecutar
publicamente una obra literaria, dramética,
musical, dramatico-musical, pantomimica,
coreografica o cualquier otra escénica, me-
diante compensacién econémica.

Los contratos indicados podran celebrar-
se por tiempo determinado o por un nu-
mero determinado de representaciones
0 ejecuciones publicas.

ARTICULO 106.  En caso de cesidn de derechos
exclusivos, la validez del contrato no podrd
exceder de cinco anos.

La falta o interrupcion de las represen-
taciones o ejecuciones en el plazo acor-
dado por las partes, pero que no podrd
exceder de un afo, pondrd fin al con-
trato de pleno derecho. En estos casos,
el empresario deberd restituir al autor el
ejemplar de la obra que haya recibido e
indemnizarle los dafios y perjuicios oca-
sionados por su incumplimiento.

ARTICULO 107.  El empresario se obliga a ga-
rantizar al autor o sus representantes la ins-
peccién de la representacion o ejecucion y
la asistencia a las mismas gratuitamente; a
satisfacer puntualmente la remuneracion
convenida, en los términos sefalados por
el articulo 89; a presentar al autor o a sus
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representantes el programa exacto de la re-
presentacion o ejecucion, anotando al efec-
to en planillas diarias las obras utilizadas y
sus respectivos autores; y, cuando la remu-
neracién fuese proporcional, a presentar
una relacién fidedigna y documentada de
Sus ingresos.

ARTICULO108. Cuando la remuneracién del
autor no haya sido fijada contractual-
mente, le correspondera el equivalente al
10% (diez por ciento) del valor de las en-
tradas vendidas en cada representacion o
ejecucion, y el 15% (quince por ciento) de
dicho monto en la funcién de estreno.

ARTICULO109. El propietario, socio, gerente,
director o responsable de las actividades
de los establecimientos donde se realicen
actos de comunicacion publica que utili-
cen obras, interpretaciones o producciones
protegidas por la presente ley, responderd
solidariamente con el organizador del acto
por las violaciones a los derechos respecti-
vos que tengan efecto en dichos locales o
empresas, sin perjuicio de las responsabili-
dades penales que correspondan.

ARTICULO 110.  Las disposiciones relativas a los
contratos de representacion o ejecucion,
son también aplicables a las demas moda-
lidades de comunicacion publica a que se
refiere el articulo 27. en cuanto corresponda.

CapituloV

Del Contrato de Inclusién Fonogréfica

ARTICULO 111. Por el contrato de inclusion
fonogréfica el autor de una obra musi-
cal, o su representante, autoriza a un
productor de fonogramas, mediante
remuneracion, a grabar o fijar una obra
para reproducirla sobre un disco fono-
gréfico, una banda magnética, un so-
porte digital o cualquier otro dispositi-

REVISTA MEXICANA DEL DERECHO DE AUTOR

vo 0 mecanismo analogo, con fines de
reproduccién y venta de ejemplares.

La autorizacién otorgada por el autor
o editor, o por la entidad de gestion
que los represente, para incluir la obra
en un fonograma, concede al produc-
tor autorizado el derecho a reproducir
u otorgar licencias para la reproduc-
cién de su fonograma, condicionada al
pago de una remuneracion.

ARTICULO 112. La autorizacion concedida

al productor fonogréfico no compren-
de el derecho de comunicacion publi-
ca de la obra contenida en el fonogra-
ma, ni de ninguin otro derecho distinto
a los expresamente autorizados.

ARTICULO 113. El productor estd obligado

a consignar en todos los ejemplares o
copias del fonograma, aiin en aquellos
destinados a su distribucion gratuita,
las indicaciones siguientes:

el titulo de las obras y el nombre o
seudonimo de los autores, asi como el
de los arregladores y versionistas, si los
hubiere. Si la obra fuere anénima, asi
se hara constar;

el nombre de los intérpretes principa-
les, asi como la denominacion de los
conjuntos orquestales o corales y el
nombre de sus respectivos directores;
el nombre o siglas de la entidad de
gestion colectiva que administre los
derechos patrimoniales sobre la obra;
la mencion de reserva de derechos so-
bre el fonograma, con indicacién del
simbolo (P), sequido del afio de la pri-
mera publicacion;

la razén social del productor fonografi-
coy la marca o nombre que lo identifi-

que;y,



la mencién de que estdn reservados
todos los derechos del autor, de los in-
térpretes o ejecutantesy del productor
del fonograma, incluidos los de copia,
alquiler, canje o préstamo y ejecucion
publica.

Las indicaciones que por falta de lu-
gar adecuado no puedan estamparse
directamente sobre los ejemplares o
copias que contienen la reproduccion,
seran obligatoriamente impresas en el
sobre, cubierta o en folleto adjunto.

ARTICULO 114. EI productor fonogréfico

esta obligado a llevar un sistema de
registro que le permita la comproba-
cién a los autores y artistas intérpre-
tes o ejecutantes sobre la cantidad
de reproducciones vendidas, y deberd
permitir que éstos puedan verificar la
exactitud de las liquidaciones de sus
remuneraciones mediante la inspec-
cién de comprobantes, oficinas, talle-
res, almacenes y depositos, sea perso-
nalmente, a través de representante
autorizado o por medio de la entidad
de gestion colectiva correspondiente.

ARTICULO 115. Las disposiciones del pre-

sente capitulo son aplicables en lo
pertinente a las obras literarias que
sean utilizadas como texto de una
obra musical, o como declamacion o
lectura para su fijacion en un fonogra-
ma, con fines de reproduccién y venta.

ARTICULO 116. El autor, asi como el artista 'y

el productor de fonogramas o las en-
tidades de gestion colectiva podran,
conjunta o separadamente, perseguir
ante la justicia civil o penal, la repro-
duccion, alquiler u otra utilizacion ilici-
ta del fonograma.

Capitulo VI

Del Contrato de Radiodifusion

ARTICULO 117.  Por el contrato de radiodifu-

sion el autor, su representante o dere-
chohabiente, autoriza a un organismo
de radiodifusion para la transmision
de su obra.

Las disposiciones del presente capitulo
se aplicardn también a las transmisiones
efectuadas por hilo, cable, fibra éptica u
otro procedimiento analogo.

ARTICULO118. Los organismos de radiodi-

fusién anotardn en planillas mensuales,
por orden de difusion, el titulo de cada
una de las obras difundidas y el nombre
de sus respectivos autores, el de los in-
térpretes o ejecutantes o el del director
del grupo u orquesta, en su caso, y el del
productor audiovisual o del fonograma,
segun corresponda.

Asimismo, remitiran copias de dichas
planillas, firmadas y fechadas, a cada una
de las entidades de gestién que repre-
senten a los titulares de los respectivos
derechos.

ARTICULO119. En los programas emitidos

serd obligatorio indicar el titulo de cada
obra utilizada, asi como el nombre de los
respectivos autores, el de los intérpretes
principales que intervengan vy el del di-
rector del grupo u orquesta, en su caso.
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